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Voorwoord

OMi ddel bar e s@ybboe@htvarrﬁemsf&lné’cmdebaheennogan strdatnamen. o

De actualisering van de producties van Vond&ysbreght van Aemsteha 1968 stat in
deze scriptie centraal/ondel enGysbreght van Aemstebrmen een rode draad in mijn
schoolloopbaan.

Master of Arts aan de Universiteit van Utecht

Van september tot november 2008 volgde ik de werkcollagesterdam op het Tonean

de onderzoeksmaster, begeleid door Marco Prandoni. Tijdens deze collegereeks kwam een
aantalzeventiendeeeuwsdoneelstukken in relatie tot de stad Amsterdam &eaorde.

Ter afsluiting van de collegereeks hebben Erna Schuppen en ik een nota over de
opvoeringstraditie vagysbreght van AemstehDe Spaanschen Brabandgeschreven.

Tijdens mijn onderzoek voor de onderzoeksmaster heb ik filmfragmenten edncpes
voor 1968 varGysbreght van Aemstieékeken op de websiken leven lang theateYan de
producties uit 1988989 en 199991 zijn de openingsscénes te zien op Youtube. Van
Theatergroep Nomade, in regie van Ab Gietelink, heeft de collegegroepdean
onderzoeksmaster in 2008 in Bre@gsbreght van Aemstieézocht.

Niet alleen de beelden van de filmfragmenten en mijn herinneringen aan de voorstelling
van Carel Briels enalproductie van Nomade fascineeraeify maar ook de bevindingen in
mijn nata vioegen om nader onderzoek.

Tijdens mijn onderzoek voor mijn nota bleek @atsbreghtin de jaen zestig door veel
critici onspeelbaar werd geacht. Er is te weinig handeling, te weinig kidlivig, geen
spanning en humode taal is te igewikkeld,Gysbreght van Aemstisl statisch en saai. Veel
acteurs waren na 1968 opgelucht, omdat er een einde kwam aan de jaarlijkse
opvoeringverplichtingen en het publiek had g
verduren.

Maar na 1968 wordbysbreghtvan Aemsteinet enige regelmaat opgevoerd. Hoe kan dat?
Gysbreght van Aemstelwerd toch onbespeelbaar geacht én acteurs en publiek waren
eindelijk verlost van een pijnlijke verplichting? Het fascineert mij dat regisseurs en publiek
nog steeds geboeidjrzidoor Gysbreght van Aemsteto, dat burgemeester Job Cohen de
traditie in 2010 zelfs weer in ere poogt te herstellen

Welke zeggingskracht hedllysbreghtvoor de hedendaagse regisseurs en publiek? Welke
bewerkingen en welke actualiseringen branhtegisseurs aan en waarom?

In 1975 schreef Bresser de recer@igbrecht gaat het weer helemaal makekan deze
recensie heb ik de titel voor mijn masteriesesnt | eend. Naar het spr e
meesters, ni euwe wet tjenn 64 Niveewr wee el@isbBeciEs. sire u w
Hoe toepasselijk blijkt deze uitspraait 1975 als in 2010 wordt teruggekeken op de vele en
diverse producties die na 1968 v@psbreght van Aemstep de plankegzijn verschenen

'k heb gekozen voor de spellingSysbreght van Aemstdl naar de spelling van Vondel)Wanneer een regisseur,
schrijver/recensent of (theater)gezelschap voor een andere spelwijze heeft gekozen, heb ik die aangehouden.

“Gijsbreght herboren in Muidslot. Mienstra. R., Gooi en Eemlander 27 augustus 2003 N}
*Gijsbrecht in harnas op nieuwjaarsrecepfigeriks. K., NRC 2 januari 2010

‘Gijsbrecht gaat het weer helemaal mak@resser. J.P., De Volkskramnder datum(recensie uit 1975)
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Inleiding

Dit cultural iconvan het Nederlanderschap.

1.1  Vooraf

Portenan en Smit&/eldt schrijven inEen nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis
van de Nederlandse literatuur 158F00dat Gysbreght van Aemstbet meest prestigieuze
Nederlandse toneelstuk zou word&ysbreght van AemsteVerd nationaal bezft.

In 1968 kwam een einde aan de traditie van de jaarlijkse opvoeringen op nieuwjdarsdag.
1967 werderten tijde van eerGysbreghvpvoering in de Rotterdamse Schouwbtidgns
Croiset herinnert het zich negunaises op het podium gegodid.

Sommige recensetnen noemden de jaarlij ks®somnpgeroer i ng
de be+xindiging van de tr adDdmerssclirdefdrt1988tah d e v a
6voor veel Amst er dGishrecht s hest i &lefl e r'inia wassdee t on
blijkbaar iets mis meGysbreght van Aemstel

Schout en van De Vol kskrant bl i kte i-n 1988
| i efdeverhouding geweest zijn tussen onze va

René van Stipriaan schrijft in zijn artiké/at mankeert er toch aan de Gysbreght 6 Ma a r
wat het stuk vooral tegen heeft gehad, is de loden last van de traditie waarin Gysbreght
eeuwenl ang de rol van nationdl e held tegen w

Gysbreght van Aemstélijgt vele kwalificaties . Hi j worde ketuit®si st a
onze nationale PCgkeatewm) gebmehti edennsda die
geheuge'fenziansen®dkol | ect i ef™ Gysbleghtvanefenstetyie wet e n

® Prandoni. M.Een mozaiek van stemmen. Verbeeldend lezen in Vondels Gysbreght van Higvesseim 2007. p.145

® Porteman. K., en M. B. Smiléeldt. Een nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse literatuur 1560

1700 Amsterdam: 2008. p. 382

" Haagse Gijsbrecht in debat met de eigen traditie. Gees Linnebank op dreef in gron@ulestiten. M.Pe Volkskrant 27

december 1988

SHans Croiset en de 6Gijsbrecht van MNammftde)|Dg Haags&€@onrang24v ec ht v
december 1988

® Een nieuwe Gijsbrecht keert terug. Met maagden in Hare KristiflaBerge. ten H., De Telegraaf 18 januari 1975

9 De Droom van Badeloci©omens., Algemeen Dagblad 23 december 1988

" Haagse Gijsbrecht in debat met de eigen traditie. Gémsebank op dreef in grondme&chouten. M.,De Volkskrant 27

december 1988

2 Pleij. H., en W. van den BerdMlooi meegenomen? Over de genietbaarheid van oudere teksten uit de Nederlandse
letterkunde Amsterdam: 1997. p.156

13 De wonderlijke verrijzenis vade GijsbreghtVelden. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZC 22 december 1988
(dezel fde, a | Deewomderligke lteeijreais varode Gifslregielden. E. van der., PZC 23 december 1988 en

z o n d e r Heff Nattormai@ Joneel steekt Vondelrieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreyetden. E. van o
der.,Het Leidsch Dagblad 24 december 1988)

14 Gysbreght van Aemstel met Vlaamse hip hop, zondezaimgSchouten. M.De Volkskrant 3 januari 1991



6een sonoor kIl i'h keene dea sibi ggc hstt ieugkimde id d &lzik. van e
Buijs schreef oGryesrb r @lgehtt K anmVarAdeanssltddenbosinde
Gysbreght van Aemstéi een dr amati sch en psychol ogi sch
d r a fMalet dekijken vanGysbreght &n Aemstewer d door Rijkema Oeer
a a n g*hgenodnd.

Wat is de fascinatie van de regisseurs@ysbreght van Aemstep de planken te brengen
en waarom komt het publiek? Hoe wo@lgsbreght van Aemstaangepast aan de tijd, zodat
het hedadaagse zeggingskracht krijgt en het publiek komt? En het publiek kwam. In 1988
was er een publieksbezetting van 105%; zelfs de trappen werden véfdock®03 werden
extra voorstellingen ingelast door Theatergroep Norfiade.

Hieronder volgt een overdit van de mij bekende producties na 1968. Daaruit blijkt dat
Gysbreghtzeer regelmatig, in allerlei vormen en binnen verschillende disciplines, wordt
opgevoerd:

1974 Al het goede. Regie: Carel Briels in de Westerkerk in Amsterdam

1975 Al het goede. BRgie: Carel Briels in de Westerkerk in Amsterdam

1975 Het Publiekstheater. Regie: Rene Lobo in de Stadsschouwburg in
Amsterdam. 700 jaar Amsterdam

1975 Musical De Engel van Amsterdane Nederlandse Operastichting. 700
jaar Amsterdam

1981 Al het goedeRegie: Carel Briels in de Nieuwe Kerk in Amsterdam

1982 Al het goede. Regie: Carel Briels in de Stadsschouwburg in Haarlem

1983 Theatergroep Narcis. Regie: Wouter ten Pas eerst in de 1Jsbreker later in de
bovenzaal in de Stadsschouwburg in Amsterdam

19881989 Het Nationale Toneel. Regie: Hans Croiset. Stadsschouwburg Den Haag en
Amsterdam

1988 Coproductie van Toneelgroep Amsterdam en Nieuw West. Het toneelstuk
Badeloch

1989 Tv-registratie van Eddy Habbema uitgezondemagede Kerstdag

19901991 Toneelgroep Amsterdam. Regie: Rieks Swarte

1992 MusicalDe Engel van Amsterdam

1995 De gelegenheidsproductie ter gelegenheid vad®@jarige bestaat van de
Stadschouwburg Amsterdam. Redikargrith Vrenegoor

1997 De Troupe. RegieCarlo Scheldwachin Theater Bellevue in Amsterdam.
Gijsbreght van Aemst&ondel unpluggedrournee.

2001 ConcertGysbreght van Aemstalet muziek van Alphons Diepenbrock. In
Muziekcentrum Vredeburg in Utrecht.

2002 MusicalDe Engel van Amsterdam

2003-2004 Theatergrop Nomade. Regie: Ab Gietelink. Tournee

'® Gijsbrecht van Aemstetet Nationale Toneel. Het persbericht 22 november 1988 nr. 14

*® Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel

" Haagse Gijsbrecht in debat met de eigen traditie. Gees Linnebank op dreef in gror&thesten. M.De Volkskrant 27

december 1988

®The at er . 6 Het hlanmssen. d.eHP PeTijceld jartudri 1991

19 Schouwburg heeft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995

2 pe wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghelden. E. van der., Het Utrechts NieuwsbMBAC 22 december 1988
(dezel fde, a | Deewomderligke ltbeijzeais varnde Gifsleregielden. E. van der., PZC 23 december 1988 en

z o n d e r Heff Nattormal@ Joneel steekt Vondel in nieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de GijsWeddan. E. van

der.,Het Leidsch Dagblad 24 december 1988)

21 Een middeleeuwse oorlog in een moderne omgeRiilema. J., Witte Weekblad Haarlemmermeer 16 september 2008

27ie ook bij productiebespreking Het zéttmg vam0%04: eelfsTTe trappen . 6Croi
wer den vie Zan eah ter B.Hans Croiset TheatermakePortretten van Nederlandse theatermakers' van Theater w
Instituut Nederland. Amsterdam: 2003. p. 23

% Oorlog en vrede in het Atriurtlloogendoorn. W., Haag<Courant 13 augustus 2003



2007 Regisseur Theu Boermans heeft van het Filmfonds 1 miljoen gekregen om
Gysbreght van Aemsttd verfilmen

2007 DroomwandelingtheateGysbreght van Aemstetan Theatergroep Cornu
Cervi uit Polen

20072008 Theategroep Nomade in de Amsterdamse deelraad @Gigtbreght Zes
keer in de vorm van edauilletontot mei 2008.

2008 Tijdens Manuscripta in Amsterdam rapte Charlie May delen van de
Gysbreght van Aemstel

2008-2009 Theatergroep Nomade. Regie: Ab Gietelihkurnee

2008 Orkest De Volharding spee@ijsbrecht van Aemstein het muziektheater
a a nlJ i Amsterdam.

2009 2010 Jeugdtheatergezelschap Unieke Zaken uit Alkmaar sggelbreght van
Aemstel Tournee

20092010 Theatergroep E Poi op tourng@ydreght van Aemstas een bewerking
van het jeugdboe&ijsbrechtvan Van Vendel.

2010 Muziektheater Zuvuya werkt op dit moment aan een eigentijdse bewerking
vanGysbreght van Aemstel

2010 Op de nieuwjaarsreceptie van burgemeester Cohenapeldjanua 2010
Gysbreght van Aemstepgevoerd door De Warme Winkel

2010 Adriaan van Dis rapt een paar verzen @igsbreght van Aemstélij de

opening van het Boekenbal.

1.2 De onderzoeksvraag
Al mijn vragen leidde tot de onderzoeksvraag:

Hoe hebben de regisses) van de producties na 196&ysbeght van Aemstel
geactualiseerd?

Om tot onderzoek over te kunnen gaan heb ik verschillende selectiecriteria geformuleerd

waar de productie®r bestudering grotendeels aanesten voldoen. Deze zijn:

- De productie modgeregisseerd zijn door een regisseur die zijn sporen verdiend had
met vernieuwende producties;

- Een professioneel gezelschap maégsbreght van Aemstah productie genomen
hebben (om het amateurcircuit uit te sluiten);

- De aanleiding omGysbreght &n Aemstelop te voeren moest een belangrijke
gelegenheid zijn

- De producties moesten in de geest van Vondels originele toneelstuk gemaakt zijn.
De bewerkingen mochten geen ingrijpende veranderingen, qua @b inhoud,
hebben ondergaarf éen traditionk herhaling zijn, en

- Er moest genoeg onderzoeksmateriaal voor handen zijn in de vorm van recensies,
artikelen, interviews en eventueel beeldmateriaal bij het TIN van de opvoeringen

In bijlage 1 iseen lijst opgenomemwaarin ik alle producties, die ijparagraaf 1.1 genoemd
worden, aan bovenstaande criteria heb getoetst. Voor mijn onderzoek heb ik de volgende
producties geselecteerd

1. 1975 Het Publiekstheater. = Regie: Rene Lobo

2. 19881989 Het NationaleToneel. Regie: Hans Croiset

3. 19901991 Toneelgroep AmsterdaniRegie: Rieks Swarte

4, 1995 GelegenheidsgezelschaRegie: Margrith Vrenegoor
5 2003 Theatergroep Nomade. Regie: Ab Gietelink

6.

2008 Theatergroep Nomade. Regie: Ab Gietelink

)18



De verantwoording van de selectie

De overwgingen om de productie van Het Publiekstheatdr9nSnader te bestuderen was
datGysbreght van Aemstelerd opgevoerd ter gelegenheid van hetj&0ig bestaan van de

stad Amsterdam. Tevens was Het Publiekstheater het eerste professionele gezelschap dat,
1968,Gysbreght van Aemstep het toneebracht.

Mijn keuze voor de productie van de regisseur Hans CroisE9861989lag bij Croisets
voorliefde voor Vondet! Hij was in 19881 989 de enige die 6de Von
hield met Lucifer (1979) en Adam in Ballingschap(1983)&° 6 D i regies waren
|l egend®end methdeen ei gen tinjerdssant istiat Glhus Rekersaeark t 0 .
bekende actievoerder binnen de Aktie Tomaa&ten groepdie Gysbreght van Aemstel
reactionair vond-, verantwordelijk was voor de tekstbewerkingen van de producties in
1975 en 1989.989.

De productie van Toneelgroep AmsterdamlB001991 werd geregisseerd door Rieks
Swarte. Hi ] was speciaal gevraagd om zijn e
Zijn bewerking varGysbreght van Aemstélmet voetnotendé kan door
ontbreken in deze studie.

In 1995 bestond de huidige Stadsschouwburg in Amsterdam 100 jaar. Had Vondel
Gysbreght van Aemstaiet geschreven ter gelegenheid van de ogevém de Amsterdase
Stadsschouwburng 16377

Ab Gietelinks motief onGysbreght van Aemsteh 2003en 2008 op te voeren was, dat
Gysbreght van Aemsteten belangrijk stuk (cultuur)geschiedenis iij noemt zijn
voorstellingenverplichte inburgeringursussempmdat hetnet de kennis van de geschiedenis
bij de gemiddelde Nederlander droevig is gesteld.

De musicals, de twegistratie, de bewerking van een jeugdboek, de rapversie, de
muziekvoorstellingen, de jeugdvoorstelling, deoamwandelingtheate de film, het
feuilleton in de deelraad en Briglysbreght van Aemstelielen af, omdat deze producties
ingrijpende veranderingen, qua rwo of inhoud, hebben ondergaaf @&en traditionele
herhaling zijn.

Van de producties uit 1975, 198889, 1991991 en 2003 beschikt het TIN over
uitgebreide dossiers.

1.3 Het startpunt: 1968
In mijn onderzoeksvraag staat het jaartal 1968. Het jaartal 1968 is om drie verschillende
redenen gekozen als startpunt voor deze studie.

Ten eeste zijn voOr dat jaartahl onderzoeken geweest ngaysbreghproducties. Ben
Albach heeft in 193MDr i e eeuwen 6Gijsbreght van Aemst
opvoeringeruitgegeven. Zijn beschrijving stopt in het jaar 1937.

De enigemij bekende secundaire literatéfinie gaat over de opvoeringstraditie na 1960, is
geschreven door Marta Gnyp en ArfRese Bantzinger.

24 Bjj Het Toneel Speelt heeft hij in 1996 Vonddiszef in Dothanin 1998Jephta,n 2001Lucifer, in 2004Jozef uit Egypte

en in 2005Adam in Ballingschapgeregisseerd

% Gijsbrecht in ballingschapArian. M., De Groene Amsteéiammer 11 januari 1989

%Hans Croiset is kwetsbaar in zijn grandedanssen. HDe Volkskrant 20 oktober 1998

2" Het Nationale Toneel herstelt Nieuwjaarstraditie. Gijsbrecht waart weer over het slaBeetteuvel. D. van der., Telegraaf

23 december 1988 E
28 De recensie van de televisiebewerking in 1989 in Trouw is geschreven docRaseeBantzinger. In het nawoord wordft

gewag gemaakt van haar afsturen opQisbrechttraditie na 1968. Na een mail kreeg ik per ommegaande haar scriptie



Gnyps artikel staat opedsysbrechisite? Deze site is het resultazn tweewerkgroepen
in het tweede semester van de cursus ZUB! en de cursus 20@®07, uit de
onderzoeksmaster uQst en Cultuurwetenschappen,van de Faculteit der
Geesteswetenschappen van de Universiteit van AmsterdaBe ontragische dood van
Gysbreght van Aemstel: Het einde van een eeuwenlange opvoeringstraditie in de culturele
context van Nederland van de jaren zestig van d€ @uwonderzoekt Gnyp, zoals de titel
al aangeeft, de context waarin er een einde kon komen aan de opvoeringstraditie. Zij
beschrijft geen producties, maar schetst het culturele klirdaar beschrijvingeindigt bij
het jaartal 1968. Op de keper beschduvalt er een gat tussen 1937 en 1968. Ik heb dit
proberen op te vullen in hoofdstuk 2.

Bantznger heeft in haar doctoraalscripti®@i j sbr ec ht i s dokBed é Leve
onderzoek naarGijsbrecht van Aemstelaan de hand van de verhaalbewerking, de
uitgangspunten van de bewerker, het regieconcept en de receptie vier producties onderzocht.
Centraal stonden de vragen: waarop berustte de eeuweldgsheeghitraditie enbestond
er een behoefteaan een opving van die traditie?Vier producties, die van Het
Publiekstheater in 1975, van Theatergroep Narcis in 1982, van Het Nationale Toneel in
19881989 en de televisiebewerking van Gerbégllinga uitgezonden in 198%eeft zij
nader geanalyseerd. Twee praieg uit het corpus varhaar doctoraalscriptie komen
overeen met mijn onderzoek. Zij concludeeird989dat de bewerkingen veel van elkaar
verschilden en toch de essentie van Vondels origineel in zich drfegen.

Ten tweede markeert het jaartal 1968t heinde van de laatste jaarligks
Gysbreghbpvoeringen. In 1968 gaf de Amsterdamse Gemeenteraad de Nederlandse
Comedie toestemming om in 196¥sbreght van Aemsteenmalig in te wisselen teg®e
Spaanschen Brabander vanwege Btesafégag'ods 350

Ten derde vonden in 1969 er acties plaats onder de naam Aktie Tomaat. In veel recensies
wordt het beéindigen van de jaarlijk&ysbreghvpvoeringen in 1968 toegeschreven aan
Aktie Tomaat. De laatst&ysbreghdpvoering was in 1968, niet in 1969; dus heéindigen
van de jaarlijkse traditie in 1968 moet in tijdgeestvan Aktie Tomaat gezien woen, een
directe rol kon Aktie Tomaatog niet hebben gespeeld. In mijn masteithgs ik hier op in.

1.4 De inhoud van deze scriptie

Deze scriptie bestaat uit?2 hoofdstukken en is als volgt opgebouwd. Na de inleiding,
hoofdstuk 1, volgt hoofdstuk 2, Gysbreght van Aemstean 1637 tot hederit hoofdstuk
geeft een globaal overzicht van de actualiseringen vanaf het begin tot 2010.

De enorme hoeveelheid resss die gedocumenteerd zijn door het TIN, zijn een
belangrijke onderzoeksbron van mijn stutfitn de 40 jaar overspannende recensies zijn er
terugkerende themabés te duiden en vindt er
Gysbreghproducties irde afgelopen 40 jaar. Daarnaast is er het wonderlijke verschijrisel da
promi nent e 0T o aB69 recengemten varr laddgsbrveghtroducties zijn en
datzij in hun recensies Aktie Tomaat bespreken in relati&ysbreght van Aemstel

toegestuurd. Banitzger. A.,,Gi j sbrecht i s doked énderzoe& na@gijsprecht rvancAerhstata 1968.

Doctoraalscriptie Theaterwetenschap. Amsterdam: 1989

29 http://cf.hum.uva.nl/bookmaster/gysbrecht/

*® Bantzinger. AGi j sbrecht i s d d&Eenbedereoskena@isbiechtbvaneentstield 1968. Doctoraalscriptie
Theaterwetenschap. Amsterdam 1989. p.91

6iGysbreght van Aemst el Btadablad 27 decemben 1990nzgndez &uteu t r adi t i e . ]
2Naast de recensies beschi kiesuhl®5er109099b QpEerstearstiagindl889iseem de pr o
televisiebewerkingan Eddy Habbeman opdracht van de NO8itgezonden.


http://cf.hum.uva.nl/bookmaster/gysbrecht/

Weliswaar ealiseer ik me dat ik alleen de actualisering van de producties bestudeer, maar
het zou zonde zijn om mijn waarnemingen in de verschuivingen en de bijzonderheden niet te
boekstaven.
In hoofdstuk 3wor den de terugker ende tetheaterkdittk en de
in de afgelopen 40 jaar en de rol van Aktie Tomaat in de recensies beschreven.
Inhoofdstuk4ga i k i n op de theorievorming rond he
globale schets van de opinies in de afgelopen 40Bgate bepreking van de producties ga
ik gedetaileerder in op de opinies ovactualisering van de betreffende productie.
De hoofdstukken 5 tot en met 1@yeven een samenvattende beschrijving en reflecties van
de genoemde onderzochte producties aan de handceeamaten.
In hoofdstuk 11 geef ik een nabeschouwingoofdstuk 12 is voor de literatuurlijst en
daarnavoegik in hoofdstuk 13bijlagen toe.

15 De bronnen

Voor deze studie is gebruik gemaakt van verschillende bronnen:

Recensies

Het TIN is uitstekendgedocumenteerd. Van de onderzochte producties bestaan een
honderdtal recensies in dossiers. Helaas zijn er van de productie van Theatergroep Nomade
in 2008 maar vier recensies beschikbaar en het dossier van de productie ter gelegenheid van
het 100jarig bestaan van de Stadsschouwburg Amsterdam in*9@4s spoorloos bij het

TIN; uiteindelijk ben ik drie recensies van deze productie op het spoor gekomen.

Bezochte voorstellingeren tentoonstelling
De buiten dit onderzoek vallende voorstelling in 19ftegiseerd door Carel Brieksn de
onderzochte voorstelling voor deze scriptie in 2008 van Toneelgroep Nomade, geregisseerd
door Ab Gietelink, heb ik gezien op toneel.

Op 30 december 2009 ben ik naar de tentoonstellihgater na Tomaain het
Amsterdams Hi®risch Museum geweest.

Video

Bij het TIN heb ik de voorstellingen uit 1975, 198889 en 1991997 op video bekeken.

Het bestuderen van de videobanden was alleen zinvol voor mijn studie naar de tekstingrepen
en tekstbewerkingen. De videoband van derstelling uit 1988 was een televisiebewerking;

de bewerking was meer dan een half uur ingekort en onderdelen van de toneelhandeling zijn
achterwege gelaten.

De teksten van de producties

Van de productie uit 1975 van Het Publiekstheater en van Het ldkidioneel in 1988

1989 zijn tekstboekjes voorhanden. Van de productie uit -199Q2 van Toneelgroep
Amsterdam en van de productie uit 1995 bestaan geen tekstboekjes; aan de hand van de
videoband van 1990991 van Swarte kon ik de tekstingrepen van Riekart® in kaart
brengen. Ab Gietelink heeft op zijn website de integrale teksten van zijn producties uit 2003
en 2008 opgenomen.

% Fons Strijdonk,medewerker van de mediatheek vart he T1 N, mail de mi|j op 29 januari 201
productiemapje van deze voorstelling niet in de doos te zitten. Wat aanwezig had moeten zijn was een programmaboekje, cg.
flyer en een recensie. d

% van de productie uit 1995 heb ik één foto kan vinden; geen beeldmateriaal. Van de producties in 2003 en 2008 is &
fotomateriaal voorhanden in recensies en op de website van Theatergroep Nomade, maar voor zover ik weet is er geen
beeldmateriaal bewaard gebleven.



Secundaire literatuur

Over Vondel enGysbreght van Aemsted veel geschreven, over de opvoeringstraditie na
1968 is weinig gechreven. OvelGysbreghproducties na 19 zijn drie artikelen, vele
recensies en één doctoraalscriptie geschreven.

T



Gysbreght van Aemstefan 1637 tot heden

6 D@ijsbreghtt r adi tie is als een oude | eyende, die jaar

2.1 Inleiding
Het treurspel van Vondel hield repertoire, niéen in de eerste jaren, maanaf 1641
(bijna) ononderbroken tot 1968 @&ysbreght van Aemstepgevoerd. In dit hoofdstuk laat ik
zien dat de actualisering v&ysbreght van Aemstgéen eglusief fenomeen vanaf de jaren
zestig was; voor die tijd werden de producties ook geactuali¥eBijizonder is dat in de
jaren zestig van de vorige eeuw een herdefinitie plaatsvond van de kunst en de daaruit
voortvloeiende zoektocht naar andere artistieormert’
Gysbreght van Aemstieénde vele bewerkingen. Hij werd onder andere gespeeld als een:

- kerstspel

- mysteriespel

- declamatiewedstrijd

- oratorium

- fel-realisch melodrama

- 6verl engstukdéd van de Nieuwe Zakelijkheid
- opera

- marionettenspel

- massaspektake

- expressionistische revue
- volktheater

- heldendram®

- politiek treurspel

- anti-global performance
- rapversies

Bresser concludeein 19758Gysbreght van Aemstisl met alle modes meegegaan. Hij heeft
zich gekleed in harnassen en in pofbroeken, met Romeeisen en poederpruiken, en hij

% Albach. B.,Dr i e eeuwent &Qinj shermgt el 6, Kr oni e kN.W BloordHblandschear | i j ks e
Uitgeversmaatschappij: Amsterdam 1937. p. 132
% Ben Albach beschrijft dat bijvoorbeeld Verkade en Rooya@yisoreght van Aemstelok i n hun o6modi euze ti]j

hebben. Allach.B.Dr i e eeuwen O0Gijsbreght van Ae msH,B8.V.0NpordKollandsche k van de
Uitgeversmaatschappij: Amsterdam 1937. p-127

57 Gnyp. M., De ontragische dood van Gysbreght van Aemstel: Het einde van een eeuwenlangmgsiraxitie in de

culturele context van Nederland van de jaren zestig van Hee2Qw p.1-2

% De eerste twaalf komen uit: Abach. ®r i e eeuwen 6Gi jsbreght van AemsBel 6, Kron
N.V. NoordHollandsche Uitgeversmamthappij: Amsterdam 1937. De laatste drie uit de op bladzijde 10 en 11 genoemde
producties:politiek treurspelen anti-global performancevan Theatergroep Nomade en de rapversies refereren aan Charlie &

Mayds en Adriaan van Disd optredens.



is opgevoerd in versierde hofzalen, drassige moerassen en kartonnen kastdligrheeft
hetal | emaal *

A

overl eefd. 0

2.2 De opvoeringstraditie in samenhang met de tijd

De Utrechtse theaterwetenschapper Bart Dieho stelt alztualisering van een
theaterproductialtijd ontstat in samenhang met de tijd. Een theaterprodioctiet voort uit

het klimaat van de samenleving, masudoor zijn aard tegelijk een commentaar daarop. Het
is het tegenbeeld van de tijd, het vraagtelehter het heersende sociale en culturele
klimaat*

Marco Prandoni, docent aan dmiversiteien van Utrecht en Paduachrijft in zijn
proefschriftEen mozaiek van stemmeat de opvoeringstraditie en receptiegeschiedenis van
Gysbreght van Aemsteénschat aan informatie bieden, niet alleen over het werk zelf, maar
ook over sociagpolitiecke en artistieke ontwikkelingen van de samenleving waarin het
functioneerdé’

Marta Gnyp schetst ifDe ontragische dood van Gysbreght van Aengsein de contex
van ingrijpende artistieke en culturele veranderingen in de jaren zestig van de twintigste
eeuw er een einde kwam aan de eeuwenlange traditie van de jaarlijkse opvoeringen van
Gysbreght van Aemstdde herdefinitie van de kunst en de daaruit voortvliaEeroektocht
naar andere artistiecke vormen hadden onder andere tot gevolg dat een nieciawe, act
toeschouwer werd vereisGnyp schrijft tevensdat het methodisch nodig is om zowel
artistieke als maatschappelijke ontwikkelingen te schetsen die de Nederlamstpraktijk
in de jaren zestig hebben gevormdaarbij een context wergeschapen waarin de
voortzetting varGysbreghtraditie niet meer wenselijk w4s.

In het programmaboekje van Het Nationale Toneel (1988) onderschrijft men dat de
geschiedenivan Gysbreght van Aemstalt samenhang met de tijd gea moet worden:

6 Ml et el ke pr odu<qatige taditierekethde mememeastal thale nieBwa: 0
enscenering af met de onjui®t geachte aanpak

Albach en Bantzinger hebbe de (jaarlijkse opvoeringen vanGysbreght van Aemstel
bestudeerd. Albach hanteert eenatimlogisch overzicht per eeudijn beschrijvingvanaf
het begireindigt in 1937. Bantzinger geeft ook een overzicht.afjleert haar overzicht tot
1937 aan Albach maar zij verdeelt de beschrijving van de traditie in vier tijdperken. De
eerste drigijdperkenworden vernoemd naar de locaties w&sgsbreght van Aemstelerd
gespeeldHaar vierde tijdperk noemt zipe laatste dertig jaar** Haar beschrijving eindigt
in 1989. Ik volg Bantzingers benamingeroar de eerste drie tijdperkemwaarbij ik haar
derde tijdperk uitbeid met dertig jaar. Ik breid de periode uit, om@tsbreght van Aemstel
van 1892 tot 1968 én jaarlijks én in de Stadsschouwburg in Amsterdamopgesioerd,
waardoor de producties tot 1968 voldoen aal
Bantzingers vierde tijdperteef ik een andere benaming.

Aan het vierde tijdperk1968 tot hedenis geen geografische duiding te geven, omdat na
1968 er een breuk komt met de jaarlijkse traditie én metadte locatie. Na 1968 wordt
Gysbreght van Aemstalegelmatig opgevoerd. Om recht te doen aan de frequente

% Gijsbrecht gaahet weer helemaal makeBresser. J.P., De Volkskramdnder datunfrecensie uit 1975)

‘0 Dieho. E.F. SyllabusTheaterdramaturgiginstituut voor Theater, Filmen Televisiewetenschap. Utrecht: 1998 p.2

“1 Prandon. M.Een mozaiek van stemmen. Verbeeldeneh in Vondels Gysbreght van Aemstélersum: 2007 p.11

“2Gnyp. M., De ontragische dood van Gysbreght van Aemstel: Het einde van een eeuwenlange opvoeringstraditie in de
culturele context van Nederland van de jaren zestig van Hee2Qw p.1-2

“6De Gi j sbr e c HdtNatioaate Téneehpsogramimaboekje.1988 5
“Bantzinger. AGi j sbrecht i s d d&endédereogkena@gsbiechtbvane\entstieid 1968. Doctoraalscriptie
Theaterwetenschap. Amsterdam; 1989. p. 18.



opvoeringen heb ik de vierde perio@ieen levendige parttime Gysbreght van Aemstel
genoemd.
De periodendeling is als volgt:

16381772: De Schoulkwurg aan de Keizersgracht

17741890: De Houten Kast aan het Leidseplein

18921968: De Nieuwe Stadsschouwburg

19682010: Een levendige parttime Gysbreght van Aemstel
2.3 1637
Op tweede kerstdag 1637 h@gsbreght van Aemstisl premiére moeten gaan fexvijding
van de SchouwburgKarel Porteman en Miek&mitsVeldt schrijven inEen nieuw

vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse literatuul2@®0 6 He t i s
niet duidelijk of Vondel opdracht kreeg voor een passend openingstuk, of ,dzbaig hij
zelf suggereerde, di® op eigen initiatief sc

Door protesten van de kerkenraadrd de premiéreuim een week uitgesteld tot 3 januari
1638

Onderwerp vanGysbreght van Aemstés de door list bewerkte ondergang van het
middeleews e Amsterdam in 1304. Vondel s entte zi
verhaal van Troje. De vernietiging van die stad situeerde hij in de kerstnacht van een
christelijke wereld. Daarbij was de gebruikelijke listen binnengehaald schip met rijaho
waaronder soldaten waren verborgageinspireerd op een episode uit de vaderlandse
geschiedenis: die van het turfschip in Bredaen Ver gi | i udNadatpeleerd v an
Van Aemstel zich tot het allerlaatst heeft gevieid met de hoop dat God deabktadiden,
wijst de engel Rafaél hem erop dat hij de wapens moet neerleggen en het hem door God
opgelegde kruis van ballingschap moet dragen. Hij voorspelt hem echter ook dat de
verwoeste stad later bloeiender dan ooit zal herrijzen. Gysbreght buigbttanedig voor
Gods wil en verlaat met zijn gezin de stdd.

De voorstellingen brachten heel wat geld in het lagga: 16140t 1665 werd hetreurspel
110 keer opgevoerd en 1668 1735 303 maal. D&ysbreghttraditie begon nog tijdens
Vondels lever®

2.4 16381772 De Schouwburg aan de Keizersgracht

Albach schrijft dat & omstreden toneelmaker Jan Vos in het midden varedentiende
eeuw de leiding ovede Stadsschouwburkreeg Zi j n et Hen gaatgvedr het 6
zeggenod wekgabradhtnMepde kukstig geénscene@ttanme Vertooningeeen
soort tableaus vivants, wendde moord op Gozewijn en de aanranding van de nonnen uit
het klooster van Aemstel uiterst plastisch en gewelddadig uitgebeeld.

In 1655 moet deStadschouwbug wegens een pestepidemie zijn poorten sluiten. Na
heropening in 1656 wordt Badeloch voor het eerst door een vrouw gespeeld. In 1664
ondergaat deStadschouwburg een ingrijpende verbouwing naar Italiaans voorbeeld. Na
heropening in 166 komt de engel Ra#h voor wie buitengewoon ingenieuze effecten

“ porteman. K., eM. B. SmitsVeldt. Een nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse literatuur 1560

1700 Amsterdam: 2008. p. 379

¢ Joost van den VondeGysbreght van AemsteVlet inleidingen en aantekeningen door Mieke B. SMikit. Amsterdam:

1994.p. 2

4" Porteman. K., en M. B. Smitdeldt. Een nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse literatuur 1560

1700 Amsterdam: 2008. p. 382 N

“ Gemert. van L§ 3 januari 1638: De opening van de Amstadilamde Scho
Nederlandse literatuur, een geschiedehisofdred. M.A. Schenkeveldan Dussen. Antwerpen/Amsterdam 1998. p.-236.



werden bedacht met behulp van zogenaad 6 kennisite g weprekndwolk uit de
hemel neerdalen.

Vanaf 1646 wordt het gewoonte om na het treurspel een klucht op te voeren. De eerste
zotternij heetteMeneer Sullermans soet vriagien vanaf 1707 tot het einde van de
Gysbreghttraditie het pastorale zangn dansspdDe Bruiloft vanKloris en Roosje Vanaf
het midden van de achttiende eeuw wordt hierna de actuele nieuwjaarsw@hsveasvaer
en Pieternegekoppeld®

Vanaf 1667 drukt het kunstgenootschdip Volentibus Arduun{ 6 voor hen die w
niets te moeilij ko) een zwaar stempel op he
ideeén over waarschijnlijkheid en concentratie tot eisen voolNBkderlandse drama en
herschreef vanuit die visie menig toneelstuk. Ggkbreght van Aemstebn bij deze Frans
classicisten niet helemaal door de beugel. De reien tussen de bedrijven bijvoorbeeld,
groepspersonages die Vondel ontleend had aan de traga@diesoudheid, onderbraken met
hun gezang maar nodeloos het verhaal en verder deed het optreden van hele groepen tegelijk
volgensNil onlogisch aan. Bovendien maakten ze de voorstelling onnodig duur.

Referenties aan godsdienst of godsdienstige zakennij langer getolereerd. Vanwege
6afgodendienstd® werden vele passages verande
verkorte toneeluitgave met de vermelding dat men het stuk al vele jaren zo Speelde.

2.5 17741890: De Houten Kast aan het Leid=plein
In 1772 was dé&tadschouwburg aan de Keizersgracht afgebrand en was op het Leidseplei
een nieuw theater opgebouwd: @outen Kasb

De acteerstijl zal zich in de komende jaren belangrijk wijzigen. Langzamerhand worden de
strenge regels omtrede zangerige declamatietoon en de geijkte houdingen versoepeld.

De Romantiek, waarin epische en nationale helden verheerlijkt werden en waarin de
Middeleeuwen geromantiseerd werden, was een ideaal tijdperk voor een toch al zo populaire
figuur als Gybreght van Aemstel. In 1803 wordt aangekondigd dat het treurspel wordt
6vercierd met costumes en wapenrustingen van
bloeitijd.**

In 1795 verkrijgt De Houten Kast aanhbdat predi
Leidseplein de Stadsschouwbur@ysbreght van Aemstelan 1813 is een nationaal
evenement, want Prins Willem van Oranje wordt ingehuldigd als eerste koning van
Nederland. Rafaél citeert zelfs enige toepasselijke versregels over de band tussiamdNeder
en Oranje. Zo blijkGysbreght van Aemstelederom een gelegenheidsdrama bij uitstek.

De bloeitijd van het Amsterdamse toneel duurt niet lang. Omstreeks 1820 wordt de
serieuze toneel kunst i n popul ar iGysbreghtvanver tr o
Aemstelwordt steeds slordiger gespeeld. Er zijn zelfs voorstellingen bekend, waarin de
nonnen tijdens de verkrachtingsscéne hun lachen niet kunnen houden en de acteur C.J.
Roobol als Gysbreght een aantal malen bijna in de orkestbak StdPetoeschouwers

“ Albach. B,Dri e eeuwen 6Gijsbreght van Aemst &IVONoorddpllandscrek van de
Uitgeversnaatschappij: Amsterdam 1937. p-23

® Gemert. van L6 3 januari 1638: De opening van de AmsrtedIidtaimsé Schc
Nederlandse literatuur, een geschiedehisofdred. M.A. Schenkeveldan Dussen. Antwerpen/Amsterdan®89 p. 236236.

1 Albach. B.,Dr i e eeuwen O0Gijsbreght van Aemst eN.\VO NoorékHolamdsckek v an de
Uitgeversmaatschappij: Amsterdam 1937. p985

52 Ibidem p. 74 89

%5 De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghelden. E.van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZC 22 december 1988
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blijven echter trouw komen en er wordt niet getwijfeld aan het bestaansrecht van de
jaarlijkse traditie.

In 1872 wordt De Houten Kast ingrijpend verbouwd. De nieuw opgerichte Vereeniging
Het Nederlandsch Tooneel wordt de nieuwe bespeter de Stadsschouwburg. Dit
gezelschap wil het toneel nieuw leven in blazen. Men streeft onder andere naar meer
natuurlijkheid in spel. Professor Alberdingk Thijm bestudeert de versieSysioreght van
Aemsteliit vroegere eeuwen en herstelt Vondalssgronkelijke versie uit 1637.

De overdreven romantiek en het belachelijke realisme van d&é9%aeeuwse toneelkunst

veroorzaakten in verschillende landen een streven naar modernisering. De roep om
naturalisme wordt steeds grotér.

2.6 18921968: De Nieuwe Stadsschouwburg
In februari 1890 branddBe Houten Kasbp het Leidsplein af en op 1 september 1894
werd de huidige Stadsschouwburg geopgnd.

In de lde negentiende eeuw begonnen toneelvermiegen zich te manifesteren.De
Gysbreght van Aemstean Rooyaards, die eerst in het Paleis voor Volksvlijt werd gespeeld
en later naar d8tadschouwburg verhuisde, was een reactie op hétrea me . OEst het
noemdeRooyaardset; oftewelzeggingskunst met alle accenten op de uiterlijke schoonheid
vanvoordrachtskunst en statische voorstellingen als oraforia.

In 1912, precies 5 jaar na de eerste opvoering werd er in de Amsterdamse
Stadschouwburg door Rooyaards een legendarische opvoering gegeven, ondersteund met
nieuw gecomponeerde mak van Aphons Diepenbrock, dieoor deze gelegenheid werd

uitgevoerd door het Concertgebouworkest onder leiding van de befaamde Willem
Mengelberg.
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Foto: Partituur van Gysbreght van Aemstel 1912 van Alphons Diepenbfock.

Een noviteit was dat Vondels reien nigerden gesproken, maar gezongen. Het was een
voorstelling zonder loos wapengekletter. Vanaf dat jaar werd de nieuwjaarspremiére zoiets

% Albach. B,Dri e eeuwen O6Gijsbreght van Aemst é&NIVONoordkollandschek v an de
Uitgeversmaatschappij. Amsterdam : 1937. p-104

% Gijsbrecht gaat het weer helemaal mak@resser, J.P., De Volkskrambnder datum(recensie in1975)

% Albach. B,Dri e eeuwen O6Gijsbreght van Aemst &lVoNoorddollandschek v anie de
Uitgeversmaatschappij. Amsterdam: 1987121124

57 Archief: Nederlands Muziek Instituut. Op: http://www.geheugenvannederland.nl/?/nl/items/NMI01:13845



als de jaarlijkse gang naar tatthdus Passiomp Palmzondag, een traditie vol bezonken
eerbied voor het cultureel gded>®

Verkade bracht in 1917 in eerste instantie, in het vermaarde sobere decor van Gerard
Wijdeveld een Rembrandteske sfeerGysbreght van Aemstedrug. Later raakte hij meer
in de ban van het declamatorium. In 1930 worgsliteght van Aemstelgespeeld als
middeleeuws mirakelspel in een enscenering van Rie Cfimer.

Respectievelijk Albert van Dalsum, Johan de Meester en Han Bentz van den Berg zetten
de op het vers geconcentreerde speelstijl van Rooyaards voort, uiteraard ieder op een eigen
wijze. Bij Van Dalsum verschoof het accent van de krijger Gysbhreght naar de gelovige
Gysbreght, en kwam meer het mystieke middeleeuwse karakter tot uitdrukking. In latere
jaren, toen Van Dalsum los kwam van de invioed van Verkade, ontspoorde zijn
rolbenaderingvel eens in al te expressieve speelstijl. Han Bentz van den Berg gaf volgens
velen de meest ingehouden vertolking. De verzen liet hij volstrekt natuurlijk kifhken.

De jaren dertig tot en met vijftig

In Nederland werden geen theatertheorieén ontwikkeldar werden de theorieén van
buitenlandse theatermakers uitgewerkt en toegepastt in Nederland acceptabel was. Zo
verliep de opkomst van vernieuwingen in het Nederlandse theaterlandschap langzaam en
heeft de synthese van de kunsten in het begin vawidégste eeuw in Nederland geen
doorbraak beleefd. Nederland was aan het bijkomen van het realisme en het naturalisme. De
echte vernieuwers van het toneel zijn dan ook niet afkomstig uit Nederlandyinaadere

delen van EuropaVerkade en Wijdeveldvaren bevriend metle theatervormengever
Gordon Craig en Royaards liet zich beinvioeden door onder anderdeatervormengever
AdolpheAppia en vond zijn gelijke in Lensvelt. Doordat onder andeleze theatermakers

hun ideeén lieten voortvloeien uit teeorieén van andereis,de ontwikkeling traag op gang
gekomenin Nederland. Tot de Tweede Wereldoorlog zijn de veranderingen niet consequent
doorgevoerd. Pas daarna werden er structureel steeds meer veranderingen dodfgevoerd.

In de dertiger jaren bcht DefresneGysbreght van Aemstdkerug in een lokale
Amsterdamse sfeer. Albert van Dalsum probeerde er weer een massaspel van te maken met
koren en figuraties. Voor Amsterdam begon |
Nieuwe Heren, Nieuwe Gijsbrect % 6 .

Met een onderbreking in de oorlogsjaren was de rol van Gysbreght tot 1950 het monopolie
van Van Dalsum. De regie kwam later ook in handen van Van Dalsum, zelfs het decor, en
vrijwel alle andere rollen speelde Van Dalsum wel een keer, tot hijpdi€sysbreght zelf in
1950 overdroeg aan Johan Schmitz. Doordat Van Dalsum de voorstelling steeds weer maakte
en droeg, kreeg hi|j gaandeweg ook te maken
dagbl adendé zoals hijzelf s cnhvaijiipdertartdeHijgah h et |
daar nog eens aan hoe het vanaf de eeuwwisseling met het stuk was gelopen:

8 De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghtelden. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZC 22 december 1988

(dezelfde, alleen andere o Be: wonderlijke herrijzenis van de Gijsbregilden. E. van der., PZC 23 december 1988 en

z o n d e r Het MationatesToneel steekt Vondel in nieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de Gijseddén. E. van

der.,Het Leidsch Dagblad 24 deceznii988)

% Na Royaards,Van Dalsum en Schmitz. Een Haagse GijsbRakers. G., NRC 23 december 1988

€ Albach. B,Dri e eeuwen O6Gijsbreght van Aemst &IVONoordkollandschek v an de
Uitgeversmaatschappij. Amsterdam : 1987125127

1 De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghelden. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZC 22 december 1988
(dezel fde, a | Deewomderligke lteeijreais varode Gifslregielden. E. van der., PZC 23 december 1988 en
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der.,Het Leidsch Dagblad 24 december 1988)
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Achter mij lag een opvoering van Rooyaards, volkomen steunend op het standpunt

der tachtigersen hétd ar t  pemmuapvodridbgavantVerkade die whremeer

het innerlijk drama wilde spelen maar omnzij bet i t el i ng 6vergeest el
misverstaan werd, en de meer in expressionistische stijl geregisseerde opvoering

van Defresne, die de spanning van het wereldlijke gebeuren wist te verhevigen.

Daarna is njn opvoering gekomen die het mystieke drama recht wil laten

wedervarerf?

Na de Tweede Wereldoorlog was de ontreddering in het westen nog groter dan na Eerste
Wereldoorlog. Het existentialisme werd dé belangrijkste filosofische stroming. Aanvankelijk
washet uiterst pessimistisch gericht. leder mens zou op zichzelf staan en communicatie zou
eigenlijk uitgesloten zijn. Later werd het sociale engagement, dat het directe gevolg was van
de vrijheid van de mens om zijn eigen waarden te scheppen, meer beki@nidaatste
werd de grote inspiratiebron van de studentenopstanden in 1968.

Het existentialisme gaf de aanzet tot twee verschillende tendensen in het theater in de jaren
vijftig en zestig:

De eerste stroming wabket ideeéntheatemet o.a. J.PSartreen A. Camus.De tweede

stroming was hetbsurd toneeimet als belangrijksteertegenwoordigersi. lonesco H.

Pinter, S. Becketen E. Albee.

- lonesco's grondidee was dat de taal vol clichésaomatismen zit net zoals het
menselijk gedrag. Dit menselijk gedrag illustreert de tragiek van de leegheid in het
dagelijkse bestaan. lonesco toonde het in komische situaties waarin de personages
ten onder gaan.

- Pinter, al s 0 an g rtgen gbsuditeg dieay male afwkjkmg van me
Zijn personages van de normale psychologie.

- De thematiek van Beckett was steeds weer de absolute absurditeit van het leven,
waarin maar één zekerheid bestaat: de Dood.

- Albee was vernieuwend door zijn gellrwan zwarte humor en het groteske. Hij
bracht een ontluisterende, wrede waarheid op de planken, waardoor de kijker wel de
problemen herkende, maar zich distantieerde van de personages.

Als reactie tegen al deze vervreemdende en absurdistische stronmrageRunst ontstond

in de | ate niaeew ne gofoitks mghen@ eruw@® zakel i j khei d©¢

uit die stroming zijn realistisch of naturalistisch en sociaalkritisch. Meestal is de aandacht

evenwichtig verdeeld tussen het sociale oftjgié aspect van het werk en de psychologie

van de personages. Af en toe vinden we een zware symbolische ondertoon in%tukken.

De Liagre Bohl schrijft inBentz van den Berg, Henri (191876) dat Fet gezelschap
Comedia (194d950) geéngageerd tonegrmeed: het doel was de toneeltekst uit de verf

te laten komen door een subtiele en genuanceerde speelstijl. Meestal was de toon van de
voorstellingen licht, niet gedreven, wat overeenkwam met de toenmalige smaak van het
publiek. In 1950 ontstond de Nedmrtlse Comedie uit Comedia. De afscheiding was een
symptoom van een generatiekloof. De ‘jongeren' keerden zich tegen de generaties van de
vijftigers en zestigers die na de oorlog het toneel waren blijven domineren. De ‘jongeren’

Te

% Na Royaards, Van Dalsum en Schmitz. Een Haagse GijsbReers. G., NRC 28ecember 1988
% http://users.telenet.be/koertvandevelde/theorie/leerl6D.htm#EEUW20
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betreurden het dat zij gedsans kregen om te regisseren en geen invioed hadden op het
repertoire.

Bij de Nederlandse Comedie werd de speelstijl gestileerder, het repertoire breder en
klassieker dan bij Comedia. In 1953 vestigde het gezelschap zich in Amsterdam. Daar zou
het achtien jaar lang de vaste bespeler van de Amsterdamse Stadsschouwburg zijn met o.a.
de jaarlijkse opvoering vaGysbreght van AemsteBij de samenstelling van het repertoire
van de Nederlandse Comedie prevaleetthrt pour l'art’. Aan experimenteel of
geémageerd toneel had de leiding nauwelijks behoefte. Een opvoering moest allereerst een
fraaie vertolkingen zijn en kon ook nog wat te zeggen hebben. Deze rangorde bepaalde de
gang van zaken. Daarbij was de leiding erop gespitst de beste acteurs te wergemdi
Nederland te vinden waréh.

De jaren vijftig en beginjaren zestig waren het tijdperk van het plechtig verzen zeggen
(6verzen joel enéd, noemden de studenten van
een plaatsje kregen in de reien). Het Wwastijdperk van het publiek, dat kwam, omdat men
nu eenmaal na&@ysbreght van Aemstging.

In de jaren vijftig veranderden de opvattingen over de functie van het decor. Voorheen zag
men het decor vooral ter ondersteuning van hetgeen zich afspeealéevimer. Decor werd

gezien als pure decoratie door middel van onder andere sfeerbepalende achtergronden. Decor
kreeg echter steeds meer een tekstonderstrepende of symbolische functie. Daarnaast diende
de theatermaker zich vanaf de jaren vijftig open ¢Hlest voor de invloeden van de (toen)
nieuwe media als film, en voornamelijk televisie. Het repertoire van het theater diende danig
aangepast te worden. Het trage handelingsverloop moest plaats maken voor snelle stukken
met een vlot handelingsverloop. Epest gezocht worden naar een theatrale enscenering die

tijd en ruimte kon overbruggen. Door de productiedwang van de overheid was er weinig of
geen mogelijkheid voor theatergroepen om zich te specialiseren in theatervoorstellingen.
Daardoor werd er snebar projecties gegrepen om de geschilderde achterdoeken te kunnen
vervangen. Ook vloeiden projecties makkelijker in elkaar over dan geschilderde
achterdoekefY’

Foto: Ko van Dijk: Schminken.l%‘?—i3

% |iagre Bo6hl. de H.,'Bentz van den Berg, Henri (191B76), in Biografisch Woordenboek van Nederland.
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Terzelfder tijd raakte de Nederlandse Comedie achterop bij de toneelvernieuwingen in het
buitenland. Men stelde zich nauwelijks open voor sodidfisch, experimenteel of
absurdistisch toneé.

De jaren zestig

We schriyen 2 januari 1961. Na het verwerken van Wim Kan en de appelbeignets en het
uitzitten van die altijd onwezenlijke nieuwjaarsdag steekt notabel Amsterdam zich in
avondtoilet en begeeft zich naar de Stadsschouwburg. Het Vrije Volk, toen nog de grootste
krantvan Nederland, doet daar op ongekend felle wijze verslag v&oneligthet eindeaan

van de traditte 6 We war en getuigen van de opvoering
ooit op de hoofdstedelijke planken is gebracht: Von@gisbreght van Aemstél

Eind jaren zestig, met als hoogtepunt Parijs 1968, neemt de maatschappelijke druk op de
kunsten toe. Hugo Brems schrijft Mtijd weer vogels die nesten beginnen. Geschiedenis
van de Nederlandse literatuur 192905

De gemeenschappelijke noemer van llea maatschappelijke
vernieuwingsbewegingen in de jaren zestig was antiautoritarisme: verzet tegen het
gezag van ouders, opvoeders, politieke en religieuze autoriteiten, maar ook tegen
het gezag van instanties, systemen, opvattingen en gewdorttermoral het
fatsoen, regels in verband met kleding, haardracht, sociale onigangtegen
culturele afspraken omtrent wat kunst is en wat kitsch, wat mooi is, lelijk, vulgair,
hoge of lage cultuur. Happening doorbraken de grenzen tussen kunst, dagelijks
levenen literatuur, tussen kunstenaar en publiek, tussen kunst en politieke actie. In
de plaats van autoriteit kwam niet alleen vrijheid, maar door het verlies van de
vanzelfsprekendheid ook een vernieuwde bezinning op wat men deed, hoe men het
deed en waarori.

Marta Gnyp geeft een beschrijving omtr&isbreght van Aemstel

Aanvankelijk werd de traditie van de jaarlijkse opvoering niet in twijfel getrokken,
op enkele opmerkingen na. Tot medio jaren zestig besteedden de dagbladen veel
aandacht aan de techeli® en artistieke aspecten v@psbreghtoorstellingen.

De jeugdcultuur en de bewustwording van het publiek in de jaren zestig was
ingrijpend veranderdDit ondervonden ook de makers en vertolkers @gabreght
van Aemstelaan den lijve. Gaandeweg in daren zestig werd steeds vaker
opgemerkt dat het stuk niet altijd kon boeien. De oorzaak werd soms gezocht in de
wijze van opvoering, de voorstellingen geregisseerd door Bentz van den Bergh
werden enkele keren te O6cal wjafinsheti schd en
gebrek aan goede acteurs @gsbreght van Aemsteln zouden kunnen. Later
werden er ook vraagtekens geplaatst bij de keuze van het treursp&lyztifeght
van Aemstekou niet het beste stuk van Vondel zijn en zou wellicht vervangen
moetenworden door een ander, beter werk. Ondanks al deze kritische noten werd

% http://www.inghist.nl/Onderzoek/Projecten/BWN/lemmata/bwn6/bentz

" De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghelden. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZC 22 december 1988
(dezel fde, a | Deewomderligke limgzenes vah det Qjsbregh¥elden. E. van der., PZC 23 december 1988 en
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er niet getwijfeld aan het nut van de jaarlijkse voorstelling; zij was net als
oliebollen 6zware kost dfe een ijzeren tradit

Na de goed verlopen nieuwjaarspremigrel 967 begonnen de acteurs van de Nederlandse
Comedie met frisse tegenzin aan de even traditionele maar steeds rumoeriger verlopen serie
scholierenvoorstelling. Andrvan de Heuvel speelde voor het eerst Gysbreght en Ellen
Vogel nam voor het zevende jaBadeloch voor haar rekening. Het keerpunt vormde de
jeugdvoorstelling in de Rotterdamse Schouwhb
Vrije Volk. Julien Schoenaerts in de rol van Gysbreghts gesneuvelde broer Arend werd
plechtig weggedragen bovenoprzgchild. De schilddragers lieten de arme acteur bijna van

het schild vallen en het 6lijkdé greemp zich
vooral de overdreven dramatische handelingen. Onder hard gelach moest hij worden
weggedragen. De acteursakten de voorstelling omdat er gelachen en gefloten werd en
omdat er ballonnetjes werden stuk geknald. En dat was voorpaginanieuws. De behoudende
commentatoren zagen er een bewijs voor de achteruitgang van de kwaliteit van het onderwijs

in, waar kennejk geen liefde en respect meer voor het culturele erfgoed werd bijgebracht.

O0Neenbd, schreef een |l eraar Nederl ands wvan de
woedend aan de directie van het gezelschap,
vandeacteurs.Zes@denhunrollermngeuns7f3i reer do.

2.7 19682010: Een levendige parttimesysbreght van Aemstel

De perikelen in Rotterdam leken volgens Bantzinger een voorbode te zifaysneght
van Aemstelsvankele positie in een antitraditionele tijd. De laatsi&rljjkse voorstelling
was in januari 1968. In 1969 kreeg de Nederlandse Comedie toestemming van de
Amsterdamse gemeenteraad om meGgsbreghtraditie te breken.

De Amsterdamse gemeenteraad toonde zich bezorgd over de relatie tussen het publiek en
de toneelspelers en over de kloof tussen het klassieke repertoire en de wensen van de
toeschouwers. De gemeenteraad betreurde de dalende bezoekerscijfers bij de Nederlandse
Comedie en weet dit aan het ontbreken van een artistiek programma en onduiddijkheid
de toneelmakers over de plaats van de hedendaagse kunst. De gemeenteraad vond een goed
excuus in deze enigszins gespannen situatie om de b&gdbreghin ieder geval in 1969
niet te laten opvoeref.

Naar aanleiding van de 3%Usterfdatum varBredero (1585.618) besloot men orbe
Spaanschen Brabandep nieuwjaarsdag op de planken te zetten in plaatSGyaireght
van AemstelOp deze manier hielp d&redereherdenking de traditie doorbreken zonder dat
de gemeenteraad zich definitief hoefdé tei spreken over de toekomst van de jaarlijkse
voorstellingen?

2 Gnyp. M., De ontragische dood van Gysbreght van Aemstel: Het einde van een eeuwenlange opvoeringstraditie in de
culturele context van Nedand van de jaren zestig van de®26euw

" Het opvallende was volgens Gnyp, dat de commentaren zeer mild waren over dit incident en het gedrag van het jeugdige
publiek. Enkele Rotterdamse leraren stuurden zelfs een open brief naar de Schouwburgemdarkant van de jongeren

kozen tegen 6het volstrekt statische toneelbeeld egende antir
dat het jeugdige publiek aan het veranderen was en dat de waarden en normen die het treursljiéte/edarever stonden

van de idealen van de toenmalige jeugdcultuur. De traditie bleek geen garantie te zijn voor belangstelling in tijden waarin
andere culturele normen golden, hetgeen ook bleek uit de discussie in de Rotterdamse gemeenteraaantibidivegvan het

incident werd gevoerd; hoewel de meningen zeer verdeeld waren gingen er vele stemmen op om de verplichte
jeugdvoorstellingen af te schaffen. Gnyp. Me ontragische dood van Gysbreght van Aemstel: Het einde van een eeuwenlange
opvoeringtraditie in de culturele context van Nederland van de jaren zestig vari'tee2fv
 http://cf.hum.uva.nl/bookmaster/gysbrecht/toneel.htm

5 De Gijsbrecht was ooit volksvermadantzinger. A. Het Parool 23 december 1989
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De opvoering vaibe Spaanschen Brabandeet regisseur Eric Voserd zeer enthousiast
ontvangen, waarbij de meeste recensenten het stuk automatis@yshetght van Aemstel
vergeleken erhun commentaar gaven over het bestaansrecht van de jaarlijkse opvoering.
Veler conclusie was dat d8ysbreghtpassé was geworden, omdat het treurspel niet kon
worden geactualiseef8En dat kon met Bredero wé.

Eind september 1969 opende de Nederla@ts®medie het nieuwe toneelseizoen et
Stormvan Shakespeare. Er werd veel kritiek op deze voorstelling gegeven. Een van de felste
critici was Guus Rekers van De Groene Amsterdammer. Teleurgesteld schreef hij op 4
oktober, dat het gebrek aan enige dei® duidelijkheid inDe Stormde zoveelste
aanwijzing vormde dat de Nederlandse toneelpraktijk zich in een diepe crisis bevond. Op 9
oktober vlogen de eerste tomaten naar het toneel van de Stadsschoudivarg door het
slotapplaus varDe Stormheen. Demotieven waren de ongeinspireerde en achterhaalde
spelopvattingen van de grote gezelschappen. Op 17 oktober werd de voorstailing
Nederlandse Comedi®e familie Tot geschreven dooistvan Orkeny verstoord met
politiefluities, tomaten en een stirtin.”

Foto:Het Parool 23 december 1969 Foto: VerstoringToller tijdens Aktie Tomaat,
Stadsschouwburg Amsterd&.

Op 20 oktober 1969 werd in de bibliotheek van het Instituut voor Dramatischst e
Aktiegroep Tomaat opgericht. Directeur Guus Oster van De Nederlandse Comedie
organiseerde op 1 november een openbare discussie.

“.6De traditirevoi shigaméen Hantekshiad0 december 1968
-6De tradit i e DeventenbDagblad) jgnuazi 1969v o1 6 ,
-0Breder o rui mt BdNiedwelLiniglkjanVan h96% | opo,

-60Tot opluchting van velen woadtt ihe e aHegRamdt®Eirecgdaar 8963. ang sl o)
Bovenstaande citaten zijn voetnoten bij: Gnyp. Ble ontragische dood van Gysbreght van Aemstel: Het einde van een
eeuwenlange opvoeringstraditie in de culturele context van Nederland van de jarenarestg2@® eeuw

7 Aanvulling van Dr. Arie Gelderblom tijdens de laatste scriptiebespreking op 5 juli 2010.

8 Op 17 november 1969 vindt totenkrakersactiplaats. Een concert door het Amsterdamse Concertgebouworkest werd
verstoord door o.a. Louis Anégsen, Reinbert de Leeuw, Jan van Vlijmen, Misha Mengelberg, Peter Schat, Jan Vriend, Sytze
Smit en Willem Breuker. Zij eisen een openbare discussie over het muziekbeleid en het gebrek aan actualiteit in het
muziekleven. De actievoerders werden met haeahel iverwijderd.
http://www.haagsekunstkringdocumentvaneenplek.nl/1957%201975.htm

" Foto van de tentoonstellinfheater na Tomaat: Veertig jaar theatervernieuwing in NederlarD092010 in het
Amsterdams Historisch Museum. Foto door mij genomen.

8 Fato Kippa. Collectie Theater Instituut Nederland
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Foto: Aktie Tanaat werd gekenmerkt door hevige discussies.
Hier in de Stadsschouwburg in Amsterdam, met rechts een fluitende
Josine van Dalsum en aan de microfoon Lo van Hensbétgen.

Tijdens de verhitte discussies in de Stadsschouwburg, waaraan studenten en rsclubire
deelnamen, bleek dat het grootste bezwaar tegendderfndse Comediget gebrek aan
maatschappelijke betrokkenheid was. De Nederlandse Comedie negeerde de veranderende
eisen van het publiek, dat het sociale engagement op de planken wiltfe zien.

De jaren zeventig

In het begin van de jaren zeventig kwam het toneel in een aantal lavaggaronder
Nederland- in een stroomversnelling. Onder invioed van de nieuwe maatschappelijke
ideeén werdn de creatieve vrijheid als te beperkt, het bestel als dvegng en het
repertoirebeleid als achterhaald en te weinig functioneel ervaren. Toneelmakers gingen zich
bewust buiten de traditionele schouwburg opstellen; er werd gezocht naar een nieuw
publiek, nieuwe methodieken en een nieuwe opbouw, structuur emisatie van de
toneelgroep®

Het (politieke) vormingstheater ontstond onder invloed van Bertold Brecht. Brecht zette
zich sterk af tegen de traditie van het burgerlijk toneel en kende het toneel een functie toe
van bewustmaking. Het publiek moest nidgthz inleven en daardoor een situatie
aanvaarden en begrijpen, integendeel, het moest de structuren leren doorzien, het moest
zelf tot een standpunt komen.ef@spireerd door Brechts dramaturgische opvattingen
richtten het (politieke) vormingstheatergroepeich op een directe confrontatie met door

hen gekozen publieksdoelgroepen. De realistische stijl van spelen met beperkte middelen
voor kostuum en decor vormde een kenmerk van dit th&ater.

Op 1 januar.i 1970 ging een boddembd oOikoapsrsa mik

Quichot op de bruiloft van Kamach@n Pieter Langendijk. De in avondkleding uitgedoste

81 http://www.dbnl.org/tekst/_ons003199801_01/_ons003199801_01_001Tdetivhting bij beeldmateriaal

Hoewel de DBNL zich steeds inspant om inbreuken op auteursrechtelijk beschermdrtdiestidmateriaal teoorkomen, en

ook bij onbedoelde inbreuk gewoon is het desbetreffende mkdteeldmateriaal op eerste verzoek van de rechthebbende van

de website te verwijderen, bestaat momenteel onduidelijkheid over de rechtmatigheid van het gebruik van een eteel van h
beschikbare beeldmateriaal. Deze onduidelijkheid noodzaakt ons in de praktijk om voorlopig een grote hoeveelheid beschikbare
afbeeldingen niet (meer) op de website te tonen, ook afbeeldingen waarvan bij een individuele toetsing zou blijkenefat het to

in de DBNL op geen enkele wijze een inbreuk is op de rechten van enige rechthebbende. Wij beschouwen deze situatie als
uiterst ongewenst, maar zien op dit moment geen andere mogelijkheid om zo veel mogelijk zeker te stellen dat wij geen
onbedoelde inbrewn plegen.

2Tomaat in perspectief. T h e at eRedadtie: MéyeruDv,i Thegter ilnstituud Nedejlamd. e n 6 6 0

Amsterdam: 1994. 8:17

8 Er kwam in de toneelwereld steeds meer kritiek op de overheid. Voornamelijk vanwege het subsidiesysteem. De subsidie
werd alleen gegeven aan vaste gezelschappen. Het gevolg hiervan was dat het onmogelijk werd om nieuwe gezelschappen op te
richten ondat die toch geen subsidie zouden krijgen. Ook konden gezelschappen eigenlijk niet van karakter veranderen omdat 5

ze dan waarschijnlijk niet goedgekeurd zouden worden voor nieuwe subsidie. http://www.scholieren.com/werkstukken/I8963

84 http://www.nieuwlevenaandam.nl/index_bestanden/geschiedenis2.htm



genodigden kregen bij de ingang van de Stadsschouwburg een pamflet in handen gedrukt:
6Kunst i s een zaak gewor dzefftotelbtecgemaaktchebben;i t e,
deze eerste januardi i's daarvoor het doorsl adg
inmiddels in volle hevigheid losgebarsten.

T Comnlie

e 2l lant

Foto: Het Parool 2 januari 1978°

De 6nozems6 waren i n he toegdngskaarten em &rachttdnrtoch p n a
proletarisch schouwburgbezoek over te gaan. B en W van Amsterdan dagoui al

hangen en gelastten de premiére af. Niet lang daarna zou ook de Nederlandse Comedie onder

de druk van de nieuwe tijdgeest bezwijken. Mejademerlijke aftocht van de acteurs leek
Gysbreght van Aemstel oor goed heen te zijn gegaan: 0 E
bl oeffien. o

De zeventiger jaren waren nog maar nauwelijks op gang of de eersté&ggimaghdiende

zich aan. Al Het Goede was editisting van Carel Briels. Briels had bekendheid gekregen
als spektakelregisseur. Als voorvechter van morele en traditionele waarden kondigde hij al in
1969 aan, in samenwerking met Albert van Dalsum, de jaarlijassbreghtraditie te

zullen voortzettenin 1974 slaagde Briels erin genoeg particuliere middelen te verzamelen
om zijn droom te verwezenlijkerGysbreght van Aemstel de Westerkerk. Zijn productie

wijkt amper afvan zijn enscenering in 1942 volgens hem de enig juiste manier om
Gysbreght va Aemstete spelenin 1974 vraagt Briels subsidie aan om zijn initiatief in het
kader van het 70farig bestaan van Amsterdam te herhalen. De Amsterdamse Kathstra
adviseert op 11 oktober 197@e Kunstraad acht d8ysbreghuitvoering van Carel Briels

niet van dusdanig artistieke betekenis, dat hiervoor een subsidie ten laste van de
kunstbegroting gerechtvaardigd is.

Briels regisseerde in 197ysbreght van Aemstiel de Nieuwe Kerk. De pers reageerde in
1975 geirriteerd op de vooedling, die vrijwd identiek wasaan die van het voorafgaande
jaar en dus aan die van 1942,

Op 22 septemberl972 concludeerde deAmsterdamse Kunstraadat er een andere
invulling moest komen voor dgtadsschouwburg Amsterdamaar jarenlang dilederlandse
Comediede hoofdbespeler was geweest. ActenrregisseuHans Croisekreeg fiat voor
zijn plan om een nieuwe theatergroep te formeren die daar kon .sPg@dracht was een

% Foto van de tentoonstellinfheater na Tomaat: Veertig jaar theatervernieuwing in Nederlar2092010 in het
Amsterdams Historisch Museum. Foto door mij genomen.

8 De Gijsbrecht was ooit volksvermadantziger. A. Het Parool 23 december 1989

8 Bantzinger. AGi j sbrecht i s d &endédereogkena@gsbiechtbvane\entstieid 1968. Doctoraalscriptie
Theaterwetenschap. Amsterdam: 1989. p331
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repertoirekeus die aan moest haken op de tonedlkaimgen van die tijd en die
maatschappelijk herkenbr en relevant diende zijn® Het Publiekstheater was een feit.

In 1975 speelde het PubliekstheaBjsbrecht van Amsteinder regie van René Lobo en
met een tekstbewerking door Guus Rekersolfdistuk 5 wordt deze productie besproken.

De jaren tachtig

Begin jaren tachtig werden Brechts dramaturgische opvattimgehet geéngageerd toneel

weer verlaten en vond er een herwaardering van de rol van de auteur en de theatrale tekst
plaats.

De gpkomende postmoderne kunstbeschouwing zorgde ervoor dat de jaren tachtig en
negentig gekenmerkt werden door een eclectisch geheel aan stijlen en een grote diversiteit
aan ontwikkelingen. Hierin probeerde Het Publiekstheater, onder leiding van Hans Croiset,
kwaliteit en stabiele voortzetting te brengen, door enerzijds klassieken in een nieuw jasje te
steken en anderzijds hedendaagse schrijvers op te voeren.

Langzamerhand verdween de exclusiviteit van het klassieke repertoire toen de vele
kleinere, op veamieuwing gerichtegezelschappen het eveneens in hun repertoire opnamen
en op hetzelfde moment grote gezelschappen als het RO Theater (Rotterdam), Het
Nationale Toneel (Den Haag) en Toneelgroep Amsterdam het experiment in de
schouwburg introduceerdéh.

Door de integratie van verschillende kunstdisciplines kon een theatervoorstelling in de
jaren tachtig zich overal afspelen. Theatermakers gingen op zoek naar locaties die van
oorsprong niets met theater te maken hadden. Deze keuze voor een specifiekavkrcati
op zichzelf al een decor . De functie van het
nieuweruimte maakte de toeschouwer patrticipant’®

In 1981 is de restauratie van de Nieuwe KierlAmsterdanmvoltooid. Briels vond dit een

aanleiding omGysbreght van Aemstalp te voeren. De voorstellingen zijn wederom
gebaseerd op Brielsd versie uit leddelnate De Vv 0
goed bezocht dat wellicht alleen daarom Carel Briels de kajgt om de productie met

vrijwel dezlfde acteurs te prolongeren; op 1 januari 1983yisbreght van Aemstedrug in

de Stadsschouwburg. De voorstellingen zijn uitverkocht, maar de kritieken zijn vernietigend.
Bantzinger heeft het beeldmateriaal van deze voorstelling bij het TIN bekelarvetislag:

Het toneelbeeld geeft een povere indruk emtbordkartonnen koorhek dat het
origineel uit de Nieuwe Kerk moet voorstellen. De inmiddelsjargje Johan
Schmitz (die voor de laatste keer Gysbreght speelt) spreekt Vondels verzen fraai
uit, evenals de andere acteurs overigens. De voorstelling is echter uitermate
statisch en toont nauwelijks enige interactie tussen de personages. De reien, in
koor uitgesproken door een tiental Utrechtse studentes zijn ronduit belachelijk. De
zaal is dan ook hoodar rumoerig. Het moet een hele zit geweest zijn, want het
stuk werd zonder pauze gespeeld. De enige modernisering die Briels toestaat is in
de 6 khPad sspileod, waarin Thomasvaer en Pieternel omringd worden
door een discoballet van Penny de \ﬂﬁée

88 http://nl.wikipedia.org/wiki/Publiekstheater

8 http://www.nieuwlevenzaandam.nl/index_bestanden/geschiedenis2.htm

% Jong. De J.Onderzoek naar de ontwikkeling van het ruimtegebruik in de theatrale enscenering van Griekse tragedies in
Nederland tussen 1891 en 20Q8recht: 2006

%l Bantzinger. A.Gijsbreht i s do od é L Een endeoek saBijskrachi vah Aemstela 1968. Doctoraalscriptie
Theaterwetenschap. Amsterdam: 1989. p383



Na de voorstellingen in 1982 van Briels maakte Wouter ten Pas voor Theatergroep Narcis
een moderne bewerking v@ysbreght van Aemst®l De voorstellingen werden in april in

de IJsbreker gespeeld. Deze modéeysbreghivas zo opmerkelijk Vondels vezen waren

vrijwel helemaal geschrapt en vervangen door moderne spreektaal, drie acteurs speelden het
stuk en de handeling was verlegd naar het feitelijke theaterzaaltje, waar de voorstelling zich
afspeelde dat de Stadsschouwburg de bovenzaal beschikbtdde voor een serie
alternatieve nieuwjaarsvoorstellingen in 1983; dit tot ergernis van Carel Briels, die gerekend
had op voortzetting van zijn succes uit 1982.

Briels en de zijnen moesten naar Haarl em ui
oodergang van Amst e%De aublieke belangatetidg wasteledirstélend.
Het was B rGysbréght&an Reanattinsfebreiari 1983 stierf Briels.

Volgens Bantzinger had Briels ondanks (of juist dankzij) zijn onverzettelijke draarg na
eer her st e Gysbreghtweinigzbijgednagen tot een wezenlijke herleving van de
Gysbreghttraditie binnen het kader van het hedendaagse toneel. Eigenlijk inspireerde hij
ongewild de reactie van de Narcis, d@&sbreght van Aemstedpeelt op extrem
tegenovergestelde maniean watBriels beoogde, maar wel in het kader van het moderne,
levende toneet:

Bresser constateerde dat het bl eef hanneser
eigenlijk een beetje gewend a@ysbreght van Aemstdde notalkelen hadden er hun agenda

op afgesteld: op 1 januari na@ysbreght van Aemstebeen moeilijke experimenten, maar

gewoon een treurspel dat we kenden. En niemand kon meer zeggen dat we niet in de
schouwburg kwamen. Kortom: de geest v@gsbreght van Aemdtavas niet weg te

~

branden. o

Regisseur Croiset stapte op een gegeven moment over naar van Het Publiekstheater in
Amsterdam naar Het NatiorgalToneel in Den Haag, dat hij i®86 oprichtte. Hij bracht in

het seizoen 1988989 Gysbreght van Aemstep de panken. Het Nationale Toneel wilde

een antwoord geven op de vraag of Nederland echt zo slecht met zijn erfgoed omging, of er
met Gysbreght van Aemstalerkelijk iets mis wag® In hoofdstuk 6 wordt deze productie
besproken.

De jaren negentig
De grote theatgroepen hadden steeds meer een eigen, multifunctioneel gebouw nodig,
weg van de verouderde lijsttonelen uit de naoorlogse schouwburgen. Toneelgroep
Amsterdam verruilde dan ook in 1994 de Amsterdamse Stadsschouwburg voor de
Westergasfabriek.

Vormverniaiwing werd tevens in een andere hoek gezocht, blijkens de grote opkomst en
verspreiding van het mimetheater, dat andere tekensystemen (met name beweging) dan de
immer aan de basis van de voorstelling liggende dramatekst gebruikte en onderzocht. Deze
polen groeiden wel steeds meer naar elkaar toe, iets wat ook goed zichtbaar was in het
opbloeiende jeugdtheater in de jaren negentig. Hier werd op interessante wijze de erfenis

2 Anne-Rose Bantzinger analyseert deze productie in haar doctoraalscriptieé®. 59

% Gysbrecht van Aemstel. Woltet nog wat met de Hamlet van de Lage Landtui2ing. H., Nieuwsblad van het Noorden 23

december 1988

“Bantzinger. AGi j sbrecht i s d d&Eenbéderroekenadyshiechtbvane\entstisld 1968. Doctoraalscriptie
Theaterwetenschap. Amsterdat®89. p. 36 B
% Gijsbrecht gaat het weer helemaal mak@resser. J.P., De Volkskrant zonder datum

%6 Gi j sbr ec h tHetWationald EonesltHetlpérsbericht. 22 november 1988 nr. 14



van het maatschappelijk engagementtoneel uit de zeventiger jaren vermengd met
bewegimg- en taalvernieuwingen van de jaren negentig, zowel in tekst als in opvoering. De

invioed van omgeving was tevens duidelijk in de ontwikkeling van het locatietheater,

ter wiijl een ander 6geleid collectiefd juist
zeventig voortzetté!

Op 1 januari 1991 gin@ysbreght van Aemstaipgevoerd door Toneelgroep Amsterdam en
geregisseerd door Rieks Swart, in premiere. In hoofdstuk 7 wordt deze productie besproken.

Het 100jarig bestaan van de Amsterdanadschouwbug werd op 3 januari 1998et
‘eigentijdseGysbreght van Aemstgevierd O Een versi e die ook jong
van de voorbije traditie, aan zou moeten sprékaviargrith Vrenegoor was de regisseur. In
hoofdstuk 8 wordt deze productie besproken.

In het nieuwe tijdperk, waarin film en televisie erkend worden als belangrijk massamedium
voor het grote publiek, dienden theatervormgevers zich in een snel tempo aan te passen aan
de nieuwe behoeften van de toeschouwer. Omdat de toeschouwer steegisweedrraakte

aan de snelle montage van film, werd het steeds moeilijker om het benodigde geduld op te
brengen voor de trage changementen in het theater. Decors dienden dynamisch te worden.
Een van de belangrijkste invloeden op het theaterdecor in dégstineeuw was de invioed

van (toen nog nieuwe) media in de vorm van videotechnieken, film, elektronisch
geluidsdecor en later interactieve media zoals de computer, internet en virtual reality. Vaak
werden die massamedia gebruikt als een reflectie op datsohappij. Theater diende zich

aan te passen aan de tijd waar het in bestond en de verschillende media hadden daar zeker
een functie in?

In hetmultimedialetheater van ging het steeds meer om het presenteren van een theatrale
werkelijkheid op zichHierin was wat er werd gezegd en gedaan in de eerste plaats geldig
binnen de op dat moment gecreédtuatrale werkelijkheidOnder die conditie kon wat er
gezegd en gedaan werd, betrokken worden op de omringende werkelijkheid, op onszelf. De
relatie tusen theater en werkelijkheid werd nog ambivalenter dan die ooit®vas.

Van de productigGijsbreght van Aemstéfondel unpluggedvan De Troupe in 1997 is
slechts één recensie beschikbaar. ddize recensie van Riemersma in De Volkskeamt
gelezen kunnen erden dat de productie van De Troupe in de geest van het nieuwe tijdperk
is gemaakt een dynamisch decor, nieuwe media in reflectie op de maatschappij en een
ambivalente relatie tussen theater en werkelijkheid. Een gecomprimeerd verslag van
Riemersma:

De Troupe doet het anders: je krijgt de 'meest realistische' versie ooit te zien. De
taal blijft van Vondel, de hedendaagse enscenering is van Scheldwacht. Gijsbreght,
in maatkostuum, kan via monitoren vanuit het crisiscentrum het beleg van
Amsterdam volgenAl snel dringt zich de parallel met bijvoorbeeld Sarajevo op.

Zo zien we twee Mladiachtige types voorbijschuiven. keus ex machindie

aan het einde voorspelt dat het goed komt met Amsterdam is niet de engel Rafaél,

7 http://nomepages.ulb.ac.be/~rgeerts/thesocges/thesocges_ind/ininal

% Schouwburg heeft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995

% Jong. De J.Onderzoek naar de ontwikkeling van het ruimtegebruik in de theatrale enscenering van Griekse tragedies in
Nederland tussen 1891 en 20Q8recht: 2006

10 pieho. E.F.SyllabusTheaterdramaturgielnstituut voor Theatey Film- en Televisiewetenschaptrecht:1998

©



maar een VNsoldaat. Zo hoopt de gisseur het klassieke drama 'concreet' te
maken; Wat zouden wij doen als de VN zouden neerstrijken in Amsterdam?

De eenzijdige informatie vanuit het crisiscentrum lijkt op siteatie wat de
moderne mens via de media tot zich krijgt: 'Je hoort via eidiarallerlei verhalen.
Je weet niet wat wel en niet klopt, en je komt er ook niet acfiter.’

Het begin van de 21°eeuw

Ab Gietelink kwam in 2003 met zijn eerst8ysbreght van AemsteDeze productie wordt

in hoofdstuk 9 besproken. Omdaysbreght vamhemsteli n Gi et el i nkés ogen
een herni euwde enscenering verdient, wer d e
ontworpenln hoofdstuk 10 wordt deze productie besproken.

In het begin van deze eeuw vinden veel bewegkivgn Gysbrght van Aemstqilaats.
In Muziekcentrum Vredeburg was in decemi#801 een concert varGysbreght van
Aemstel mamnuziek van Alphons Diepenbro¢®
De musicalDe Engel van Amsterdamerd in2002opnieuw opgevoerd. Theu Boermans
heeft in2007 het vaornemen onGysbreght van Aemstt# gaan verfilmelf® en in dat jaar
hieldTheat ergroep Cornu Cervi uit Polen O0een d
Gijsbrechdb t erugkomt uit Pol®n en Amsterdam verov
Op 20 decembeR007 start Theatergroep Nade met hefeuilleton Gijsbreghtin de
Amsterdamse Deelraad Centrum. Zi j spel en si
Amsterdamse gé&meentebestuur. o
Charlie May rapte ir2008 op Manuscripta in Amsterdam delen van @gsbreght van
Aemstéf®, Orkest De Volharding speelde in 2008&ijsbrecht van Aemstel in het
Muzi ekt hela¥ er aan 6
Jeugdtheatergezelschap Unieke Zaken uit Alkmaar brac@dfa Gysbreght van Aemstel
al s 6 v oin-eesvt ced rl s tffegh Theateggfoep E Poi heeft Eduard vamdéis

1 Thematiek de Gijsbreght is helemaal niet zo middeleerRismersma. G.,De Volkskrant 31 december 1996
192 Te beluisteren op: httpwivw.muziektheater.info/muziektheater%20Gijsbrecht%20van%20Amstel.htm
103 hitp://www.filmmuseum.nl/website/exec/frontpageread/page.html?id=356€6&2e66696c6d6d757365756d2e506 16765

194 http:/inemo.pz.nl/pdfiw73tekst.pdf H&t odwandel t heater als kunstvorm' staat i
6deambul ati on' en situationistische 6d®rive'. Beide traditie
een surrealistische duik in het emwvu st e en een aaneenschakeling van gecrezerde
6d®t ournement ' (kni ppen en plakken van oude veregenétneom) en de
ervaringen en belevenissen te integreren).d@pmanier ontstaat een nieuwe plattegrond van stad, waarin de belevingen van

mi granten het kaartbeeld bepal en, gemarkeerd als wandelroute
%0p de website van het stadsdeel Centrum staamtvandTheater i ni ti at

Nomade. Al jaren eerder pleitte de VVD ervoor om dit belangrijke stuk cultuurgeschiedenis terug in de binnenstad te krijgen,

op te voeren in een culturele instelling. Met@gsbreghtis een eeuwenoude traditie terug in de stad. Voor NonsaHet

optreden voor een raad ni et ni euw. Gietelink verzorgd
http://www.centrum.amsterdam.nl/bestuur_raad_en/stadsdeelraad/nieuws_uit_de_raad_3/@245468/gijsbreght_primeur/

106 hitp://www.muziektheater.info/muzightater%20Gijsbrecht%20van%20Amstel.htm.

27 http://www.promsaanhetij.nl/Donderdagavondserie0809:pdf 6 Op basi s van Vondels verhaal ma
librettist Oscar van Woenke&n regisseur Paul Binnerts voor Orkest De Volharding een hedendaagse versie van deze
Amsterdamse tragediBe toeschouwer is getuige van een megliiant en zapt mee in de televisiestudio: de stad is belegerd,

alles staat onder grote druk, de razendstitdehde gebeurtenissen spelen zich binnen vierentwintig uur af. Politiek
muziektheater in een hogedrukpan. Vier zangers en vier acteu
18 hitp://www.uniekezaken.nl/ 6 Di ¢ke Jerhaalsvsl helden, verraders, geliefden en lafaards geven we een speelse en
toegankelijke toets door het nadrukkelijk als een voorsteitireenvoorstelling te brengen. Het decor is een klein, helemaal
compleet theater met proscenium, mooie gesetdlel achterwanden, lampen, gefiguurzaagde ridders en bordkartonnen
kasteeltorens. d
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hervertelling uit 1999 vaGysbreght van Aemst&f bewerkt tot een voorstelling. Zij zijn tot
april 2010 op tournee door Nederland.
Muziektheater Zuvuya werkt op dit moment aan een eigentigsereghtbewerking:**

Op de nieuwjaarsreceptien burgemeester Cohen 2010 werd Gijsbrecht van Aemstel

door De Warme Winkel opgevoerd. Het was Kees Fens die een paar jaar voor zijn dood de
burgemeester suggereerde om een serieuze poging te doen de traditie nieuw leven in te
blazen.

In deze experimntele opvoering werd slechts het slot varGisbreghtgebracht,

de afscheidsscéne tussen Gijshreght en Badeloch. Alles wat voorafging werd door
sprekers met behulp van dia's en projectieschermen verteld. Het waren de Tom
Cruises en Meryl Streeps van eet die ooit de begeerde hoofdrollen speelden. En
daar is dan Gijsbreght zelf, de kasteelheer van Slot Aemsterdam, die dreunend in
Zijn blinkend harnas de trap afdaalt. Op een wit schild toont hij de leus 'l
Aemsterdant'*?

Regisseur Rietveld zegt over dpvoering:

Het is natuurlijk een onmogelijke opdracht om de hglsbrecht van Aemstée

spelen in drie kwartier. We willen liever een ode brengen, aan het stuk en aan de
traditie, en we willen onze verhouding ertoe expliciet maken. Wij zijn uit onszelf
geen Vondefreaks, maar we zijn het stuk enorm gaan waarderen, ook de
zwakheden. Wij willen laten zien wat er mooi aan is. De man weenlvoudingen

zijn bijvoorbeeld verrassend modern. Scénes tussen Vondel en Badeloch zouden
zoinGr ey 6 s Kumnanzitemty

19 Edward van de Vendel heeft in 1999 een Gouden Zoen van de Nederlandse Jeugdjury ontvangen voor zijn hervertelling van

Gijsbreght.
10 http://www.epoi.org/gijsbrecht/gijsbrechtpdf 6 Een ei genti jdse voorstelling in een
thema's als heldendom en keuzes maken centraal staan en met

M hitp://iwwwmuziektheater.info/

Hahttp://www.vondelpark.tv/default.asp?PagelD=41

Bpe War me Wi nk el HetPareofintetvidwsp Sitmbere2d tietetnber 2009
114 Gijsbrecht in harnas op nieuwjaarsrecepfi@eriks. K., NRC 2 januari 2010
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http://www.epoi.org/gijsbrecht/gijsbrecht.pdf
http://www.simber.nl/?p=968
http://www.simber.nl/?cat=567
http://www.simber.nl/?cat=14

Het jaarlijkse boekenbal ter openingn De Boekenweek 2010 rapte A van Dis een
deel vanGysbreght van Aemsteén van zijiTitaantjesuit zijn jeugd:

Van Dis haalde in de Grote Zaalan de Amsterdamse Stadsschouwburg
herinneringen op aan het boek dat hem vornkrakter van Bordewijk; aan

Louis Couperus, aan wiens wellevendheid hij zich verwant moet voelen, en, erg
grappig, aan de schoolexcursie van lang geleden na@ijslarechtvan Vondel,
gespeeld door Albert van Dalsum. Van Dis weekte dit doorgaans als onspeelbaar
bestempelde toneelstuk los van vergeeld papier en traditie en rapte zelfs een paar

Vondelverzent®®

Foto: Adriaan van Dis rapt een deel van Gysbreght van Aemsteltdpdeenbal 9 maart 202¢°

115 Boekenbal: Van Dis rapt de Gijsbrechinssen. HDe Volkskrant9 maart 2010 @
18 Foto: Guus Dubbelman /De Volkskrant 9 maart 2010



Recensies van de geselecteerde producties

6Met apenliefdehoud ik van dit stuk. o

3.1 Inleiding

Recensies vormen het belangrijkste bronmateriaal van deze studie. De eerste productie van
Gysbreght van Aemstah 1968 vonglaats in 197%n de laatste, die ik hier onderzpék

2008. De recensies overspannen een periode van 40 jaar. Niet alleen de aard en de kwaliteit
van de recensies veranderen in 40 jaar, maar ook geeft deze grp@ntigsen overzicht

van het verschuende debat oveBysbreght van Aemstatiet alleen als toneelstuk, maar

ook in zijn functie in de identiteitsvorming in Nederland.

3.2 De aard van de recensies

Anita Twaalfhoven,redacteur vaBoekmaren stafmedewerker van de

Boekmanstichtingschrijft in haar artikeKritiek op de kritiek. Morgen zit de vis elfy dat

er een verschuiving in de aard van de recensies plaatst vindt: van kritische analyse naar meer
toegankelijke nieuwsberichten, interviews en reportages. Er treedt een verminderdetkwalitei
van de analyses het plaatsen van een kunstwerk in een historisch kader en in de juiste
artistieke contextop en in toenemende mate overheerst de smaak van de criticus.

Floortje Bakkeren en Simon van den Berg, oprichters van theaterwdsites zien
andere tendensen in de theaterkritiek. In hun arfikeltoekomst van de theaterkritiek:
advertorials @ interviews in kranten, recensies op interi&t3chrijven zij dat kranten
vroeger voor hun zuil schreven, nu schrijven ze voor hun lezersprofiel. Kranten die zich
expliciet op kunstliefhebbers richten zoeken het in communities, lezersaanbiedingen en
specale reizen. Tevens is er de afgelopen jaren een nieuw podium ontstaasbldgsy
vooral voor amateurrecensentgéh.

De verschuiving die Twaalfhoven beschrijft heb ik ook kunnen waarnemen. Recensies op
internet zijn een relatief nieuw fenomeen; ovde productie in 2008 van Theatergroep
Nomade hebbeklooseenonline cultuurmagazin8Weeklygeschreven.

Na het bestuderen van de recensies valt een aantal zaken op. Met het voortschrijden der
jaren wordt het aantakbcensies, met als uitzondering 2003, minder. Het hoogtepunt vormt

17 Aanpak Gijsbrecht door Croiset dwingt tot nadenk@amens, L., Algemeen Dagblad. 27 december 1988

18 Twaalfhoven. A.Kritiek op de kritiek. Morgen zit de vis erin: Boekmanjrg. 15, nr 57, 2003. p. 2:88.

Andere goede studies over dit onderwekgetropolis M dubbelnummer nr. 7 198Netropolis Mnr. 5, 2003 Stoutjesdijk. A,

De actuele Nederlandse kunstkritiek op metaniveau. Pleidooi voor een kritische doatéataalscriptie. diversiteit Leiden:

2002

119 Bakkeren. F., en S. van den Bemg toekomst van de theaterkritiek: adverttgian interviews in kranten, recensies op
internet? Op weblog De Nieuwe Reporter. http://www.denieuwereporter.nl/2006/08étemstvandetheaterkritiek
advertorialserrinterviewsin-krantenrecensiep-internet/

120 Mooseen nieuwe sites zoaEheaterCentraal8Weeklyen een aantal weblogs van theaterbezoekers. Op TheaterCentraal zijn ®
de recensies zod6n 500 woor de n lijking:pnDe8Vidleskrant tgllen zeednsies ongeGedr 5400t 8 0 0 .
woorden, in het Parool hoogstens 400.


http://www.denieuwereporter.nl/2006/08/de-toekomst-van-de-theaterkritiek-advertorials-en-interviews-in-kranten-recensies-op-internet/
http://www.denieuwereporter.nl/2006/08/de-toekomst-van-de-theaterkritiek-advertorials-en-interviews-in-kranten-recensies-op-internet/
http://www.8weekly.nl/
http://www.denieuwereporter.nl/2006/08/de-toekomst-van-de-theaterkritiek-advertorials-en-interviews-in-kranten-recensies-op-internet/
http://www.denieuwereporter.nl/2006/08/de-toekomst-van-de-theaterkritiek-advertorials-en-interviews-in-kranten-recensies-op-internet/
http://www.theatercentraal.nl/weblog/index.php
http://www.8weekly.nl/

het jaar 1988.989met 12 voorbeschouwingen en 12 recensies We producties uit 1995
Zijn er maar drige achterhalerEr is één recensie, van de buiten mijn onderzoek vallende
productievan La Troupe in 1997, beschikba&r.

Opvallend is de paginagrootte van de recensies. Waren er in 1975 vier paginagrote
recensies en voorbeschouwingen, in 12889 waren het er zes, in 199991 verscheen er
nog €én paginagrote recensie, daarna wordekl&ine recensies in 1 of 2 kolommen.

In de voorbeschouwingen worden tekeningen
posters van vroegere producties afgedrukt en
van het decor met acteurs of individd | e act eurs afgedrukt. Opval
recensies in 1990991.: drie keer Rieks Swarte (de regisseur).

Productie jaartal Aantal F ot ¢ Voorbeschouwingen
Recensies

Productie 1975 22 8 1 voorbeschouwing
21 recensies

Productie 19881989 24 20 12 voorbeschouwingéft
12 recensies

Productie 19941991 21 10 7 voorbeschouwingen

14 recensies
Artikel is een interview?®

Productie 1995 3 - 3 recensies

Artikel is een voorbeschouwiftf
Productie 2003 20 16 5 voorbeschouwingéf?

15 recensies
Productie2008 9 4 5 vooraankondigingen

4 recensies

Tabel:aantallenvoorbeschouwingen en recensies van de producties

Ik heb na het bestuderen van de honderdtal recensies over de genoemde periode van 40 jaar
kunnen constateren dat 975 Gysbreght van Aerted uitvoerig wordt geanalyseerd. De

visie van de regisseur op de (veranderende) rollen vanr&yrgh Badeloch en Vosmeer

komt uitvoerig aan bod, enscenering, muziek en tekstingrepen vormen een belangrijk
onderdeel van de recensies.1875 1988 1989en 19901991 wordt nog vaak verwezen

naar de bronnen van Vondel en naar de opvoeringen voor 1968. De inhoGgslarght

van Aemstelvordt bijna zonder uitzondering weergegeven, maar in de periode 1975 tot 1990
schrijft men daarover alleen in voorbeschouyen; na19901991 wordt de inhoudvan
Gysbreght van Aemsteén, soms zeer prominent, onderdeel van de recensie.

De meeste recensenten nemen een standpunt in over de totale productigezeasordt
gaandewegteeds minder onderbouwd of men recensgertaspect van de voorstelling.

De inhoud van de recensies heb ik in kaart gebracht. De producties uit 1988 en 2008 heb ik
gedetailleerd bekeken, omdat deze twee dossiers een exemplarisch contrastwarmen
bovenstaande

Uit mijn analyse blijkt,en daarmee kan ik beamen wat Twaalfhoven in haar artikel
constateert: een verschuiving in de aard van de kritieken en een verminderde kwaliteit van de
analyses.

2L Thematiek de Gijsbreght is helemaal niet zo middelecRigmersma. G.,De Volkskrant 31 december 1996

122 Daarnaast nog over de televisieregistratie: 5 voorbesdhgan. Deze heb ik buiten mijn onderzoek gehouden, omdat de
bewerking van de voorstelling afwijkt.

12 Artikel: Leeuw. van. K, Er kwam een vogel en krak zei de kerktofeameel Theatraal. Januari 1991

124 Artikel: Deuss. B.De Gijsbrecht in 1995: Een kwtésvan overleveriToneel TheatraaNovember 1994. Met een foto van
de voorstelling van Swarte en de cast van Vrenegoor.

125 Daarnaast over de Deelraad Amsterdam: 9 commentaren; deze heb ik buiten mijn onderzoek gehouden, omdat de Vorm

teveel afwijkt van d@roductie: een feuilleton in 6 sessies van 5 tot 10 minuten.

GALD



Van de productie ir19881989verschenen 12 voorbeschouwingen en 12 recensies. Bij de
poductie is een 10 paginads t el ludgegeen mo o i
Daarin staat een introductie op de traditie en een interview tussen Guus Rekers en acteur
Johan Schmitz over eerdere Vondelproducties van Croiset en de specifieke eisarg volge
Schmitz, die gesteld worden aan de speeltechniek van acteurs om de verzen van Vondel te
kunnen vertolken. Daarnaast is er ook een tekstboekje uitgegeven.

Gean van de voorbeschouwingen geefé tekst uit het programmaboekjan Het
Nationale Toneel wer. De voorbeschouwinggaan onder andere in op de jaarlijkse traditie
voor 1968, de vroegere ensceneringen, zij geven een interview met Croiset of Rekers weer
en gaan in op de veranderende rol van het publiek. In de recensies worden meerdere aspecten
van Croisets visi®p de productie beschreven bekritiseerd. De speelstijl, de tekstingrepen
en vooral de enscenering op het vaar achtertoneel worden uitvoering besproken.

Van de productie ui008van Theatergroep Nomade heb ik vijf vooraankondigervier
recensies kunnen vinden. De vooraankondigingen hebben niet het karakter van
voorbeschouwingen zoals die in 1975, 1988 of 1990 gepubliceerd zijn. Drie
vooraankondigingen zijn de letterlijke tekst van het persbericht van Theatergroep Nomade,
€én is en samenvatting van het persbericht en de ander wekt de suggestie van een
voorbeschouwing, omdat Gietelink wordt aangehaald in de vorm van een interview, maar het
Zijn bijna letterlijke zinnen uit het persbericht.

Alle recensies gaan in op de locatieania Theatergroep Nomade speelt, daarna vindt er
een summiere analyse van de voorstelling plaats. De recensenten noemen de politieke
insteek van Gietelink en illustreren dit met (een) voorbeeld(en) uit de enscetféring.

3.3 De terugker endecensigsemads in de r
Er zijn terugker end ecehskeevade @fgelopen 40jaakibast het e me n
ophalervan persoonlijke herinneringeff komen veel recensenten terug op het einde van de
jaarlijkse opvoeringstraditie. Men beschrijft waarom de tradgideéindigd en of men
voorstander dan wel tegenstander is van de beéindiging.

De commentaren oge beéindiging van daarlijksetraditie, de argumenten van de voor
en tegenstanders vaiedoeéindiging en deisie op de rol van Aktie Tomaat verandeie
40 jaar Over een aantal aspecten is men het 40 jaar eens.

3.3.1 Overeenstemming
Over drie zaken zijn recensenten, regisseurs en toneelgezelschappen het de afgelopen 40 jaar
eens.

128 |n bijlage 2 heb ik een overzicht van mijn analyses opgenomen.
271n deze scriptie wordt niet ingegaan op deze herinneringen; daarom een bloemlezing:
- Hoogtepunt van de voorstelling was Sigoetse, als ze de Rei der Clarissen zegt. Toen ik dertien was, zag ik het Charlotte

K®hl er doen en hoeo O:- ... .. , K rstnacht, sch- ... .. ner d- "

hoge galmende zingen, dat ze van Willem Rooyaaadsgeleerd. Muider Courant 18 januari 1975. Heijer, dander titel.

- @Gijsbrecht6 was i et s p |IBadeldch vargAemstei. De Gisbréctrsiewvanthet Publiekstheat&oolhaas. A.,

Vrij Nederland zonder datum

- Na de premiére volgdeen korte serie voor voornamelijk middelbare scholieren die zich braaf voorbereidden op hun
toekomstige plek in de samenleving en die dus het bij die plek passende kunstgenot moesten leren waarderen. Velen zijn zo heb
ik uitentreuren mogen horen, door @gsbreghttotterdood de schouwburg uitgedrevéne r est aur ati e van een
Gysbreght van Aemstel bewerkt, verknipt, afgeroomd en opgekiomt. N., De Groene Amsterdammer 22 januari 1975

- Jarenlang was het verplichte kost op de eerstevdadnet nieuwe jaar. Altijd een lange zit, maar dat moest je er maar voor

over hebbenGijsbrechtdiende aanschouwd te worden, het hoorde bij je opvoedirmset biedt frisse kijk op de zaak.

Gijsbrecht voor tv in eigentijds jasjérijsen, R., De GooireEemlander 23 december 1989.

- Ik herinnerde mij niets saais of stoffigs, ik weet nog altijd hoe verrassend mooi en helder ik het gebruis van Vondels verzen &
vond, hoe zinderend zijn rijm, hoe muzikaal zijn klanken, en niet te vergeten hoe meeslepdnahmjiten Gijsbrecht vol

statische drukte en angst voor Vond&bodnat. J., NRC 2 januari 1995



Ten eerste wordmi recensies, interviews en persberichten @gsbreght van Aemstel
verschillende bewoordingen een zelfde status en functie toegedicht. Paradsnan en
Smits-Veldt het bondig hebben samengev&ysbreght van Aemstés ns nationaal
b e z'%®In koppen van recensies, uitspraken in interviewsregisseurs en tekstbewerkers
en in persberichten wordt naar dit nationaal bezit verw&2&ysbreght van Aemstelordt
een belangrijk stuk Nederlands cultuurgoed genoel@gsbreghtis het beroemdste
toneelstuk en onz&nige nationale traditig*

Ten weedeblijken veel recensenten het ook eens te zijn deerl van Vondel. Hij wordt
in zijn eentje verantwoordelijk geacht voor het ontstaan van een Nederlandse toneeltraditie,
terwijl SmitsVel dt schrijft: O0ODe eigenl a$kieelge ondd @ ¢
in onze literatuur is Hooft geweest, met name doorGgeraerdt van Velsefd613) en zijn
Baeto( 16 3% ) . &

Ten derde wordt Vondel in de toneeltraditieakavergeleken met Shakespedviliere,

Tsjechov en Goeth&ondelsGysbreght va Aemstels Shakespearddamlet - Gysbreght

krijgt d a nHandlletv mra adhe 6 dagen L aercdkarsd es. I n Hui z
wordt in de titel een directe vergelijking gemaakt tussen de twee stukken. In zijn recensie
Gysbrecht van Aemstel. Worditinog wat met de Hamlet van de Lage Landgdt hij een

negatief antwoord op zijn vraag, omdaysbreghtvan Vondel vooral een prater is, die
commentaar geeft op het relaas van anderen, maar geen dd&ner is.

Niet alleen recensenten vergelijken Vehdet Shakespeare, ook de regisseurs Croiset en
Gietelink vergelijken de twee met el kaar .
Nederland niets doen met ons eigen cultuurbezit, terwijl zelfs de slechtste verzen van
Shakespeare driftig vertaald werah*®® Gietelink voegt zich met zijn interpretatie bij de
hedendaagse theatermakers die menen dat Vor
Shakespeare actueel blijft o6mits men zijn Wwe
een musé&lmstuk. o

In het spelen van Vondels of Shakespg&eksten zit voor Johan Schmitin, de jaren
vijftig en zestig déGysbreghivertolker en in de productie van Het Publiekstheater in 1975 in
de (inval)rol van de Bode, eel verschil. In een interview met Guus Bekspreekt Johan
Schmitz daarover. In zijn vergelijking komt
GysbreghtgeenHamletis. Volgens Schmitz geeft Vondel tekst en moeten de acteurs deze
tekst voelbaar maken, terwijfShakespeare het een acteur vgemakkelijker maakt.
6Shakespeare geeft alles, e speelt het bij

De regisseur Rietveld en de acteur De Man van de buiten dit onderzoek vallende productie
van De Warme Winkelz e ggen i n een interview mét Het
Shakespeare is, maar ook dat zij in hun schooltijd weinig over Vondel hebben geleerd.
Rietveld snapt nietvaaromGysbreght van Aemstelo 6 n st of fi g i mago heef

128 porteman. K., en M. B. Smitgeldt. Een nieuw vaderland voor de muzen. Geschiedenis van de Nederlandse literataur 1560

1700 Amsterdam: 2008. p. 38882

291n bijlage 3 heb ik een volledig overzicht van de verwijzingen opgenomen.

s Gysbreght van Aemstel & Wi IRljerkieEr DeJelegraaivkjangas 5981le | d j ongensboe
181van Pascha tot Noah. Deel 3: Koning Dasgigelen- Noah Smit. W.A.P., WE.J. Tjeenk Willink, Zwolle 1962 p. 591. Op:
http://www.dbnl.org/tekst/smit021vanp03_01/smit021vanp03_01_0015.php

132 Gysbrecht van Aemstel. Wordt het nog wat met de Hamlet van de Lage Lihigng, H., Nieuwsblad van het Noorden

23 december 1988

¥Hans@ oi set en de 6Gijsbrecht van Ae mdaaneR. de, O&EHaagsegCewaat®ht voor
december 1988

Byondels 6Gijsbreghtsé is van alle tijden. NomaRoerDeNegngt tione
Noordhollands Dagblad 12 juni 2003

13%programmaboekje Het Nationale Toneel. 1988. p. 5



hem hetzelfde als zeggen dat Shakespeare stoffig is. Beiden refererentazok Sehmitz
verwoordt, Vondels taligGysbreght 6 maar hi j i s oWel z- rijk en

3.3.2 Het beéindigen van de traditie: de voorstanders

In 1968 kwam een einde aan de jaarlijkse traditie van de opvoerinGysireght van
Aemstel De recensentenoeren verschillende redenen aan waaromtrdditie werd
beéindigd. De meerderheid noemt Aktie Tomaat als de veroorzaker van de beéindiging.

Van den Bergh belicht in 1988 in twee artikelen andere oorzaken. In het eerste artikel
speelt De Nederlandse Codie een rol. Volgens hem kdbe Nederlandse Comedie de
kloof tussen een dergelijk innig religieus stuk en het publiek van die jaren niet meer
overbruggen’®’ ©" % |n hettweede artikel gaat hij in op de inhoud en speelbaarheid van
Gysbreght van AemstédDmhet drama betekenis te geven voor een eigentijds publiek stuitte
men, volgens Van den Bergh, op de uiterst vrome christen Gysbreght en zijn vrouw
Badeloch die zo ongeveer de incarnatie van het antifeminisme is. Vervolgens blijkt het
drama ook lange monoleg, koorzangen (reien) en een bodeverhaal te hebben waarbij de
handeling bij herhaling stil valGysbreght van Aemst& voor een publiek dat intens kan
luisteren en van poézie houdt en zich niet bekommert om spannende actie of bewegende
beelden. Tot skoschrijft hij:

Al met al is deGysbreght van Aemstelm met de dichter Hans Andreus te
spreken, vooral o6Muziek voor kijkdieren.d

In 1988 vond Oomenslat juist binnen zijn eigen privétraditi@ysbreght van Aemstel
geisoleerd raakte van een echte enrldeeVondeltraditie. Oomens schrijft dat door de
jaarlijkse traditie zich aan dit stuk vooral sentimentele herinneringen hebben géhé¢ats
Gysbreght een veel gespeeld repertoirestugeweest dat hadGysbreght wel
overlevingskansen gehad, omdat dan eeratigiver oordeel gepaard had kunnen gaan met
meerbegrip voor de rare eigenschappen van Gysbreght. Vondels poézie zou daardoor een
nuchterder waardering krijgei?

De motieven van de voorstanders van het beéindigen van de traditie zijn divE®35In
worden specifieke kenmerken van het drayabreght van Aemstals argument naar voren
gebracht om de traditie te beéindigen1@88jaagdeGysbreghtde middelbare scholieren uit
het theaterNa 1988wordt er in zijn algemeenheid geconstateerd dat er tyaéitie in stand
gehouden hoeft te worden.

3.3.3 Het beéindigen van de traditie: de tegenstanders

Ook de motieven van de tegenstanders van het beéindigen varditie #ign divers en
gaandale jaren wordt ook de toon andewet de productie van h@ubliekstheater id975
werd een herstel van de traditie toegejuicht; 1888 werd met de beéindiging de
schouwburgganger een ritueel ontnomen.

Zoals in boenstaande paragradhat, wordt ena 1988in zijn algemeenheid geconstateerd
dat er geen traditian stand gehouden hoeft te word&w. wordt er dan oolin recensie in

¥pe War me Wi nkel.HetRamal intér@aws Sintber @ cdederiber 2009

137 Uitzonderlijk spannende Gijsbreclergh, H. van den., Het Parool 27 december 1988

1% Over de rol van De Nederlandse Comeslie hr eef Wel |l ing in 1990: 6En men wil ophou
geen gal a, Tgalitonele®onfetsoobtellingndit jaar van Haarlemse regisseur. Gijsbreght volgens Rieks. Swarte
Welling. K., Haarlems Dagblad 22 december 1990

¥¥pDe 6Gijsbrecht d i sBengb,¢.vantdene esParec 28 dacémbed 1088i n g .

40De Droom van BadeloclDomens, L.Algemeen Dagblad 23 december 1988
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19901991 geenstandpunt ingenomen over een herstel dan wel afwijzing van een traditie.
Alleen Buijs constateert ih995dat e Gysbreghttraditie voorbij is.

Menig recensent rept 2003en2008niet meer over een herstel van de traditie, maar men
vindt wel dat de producties van Nomade een uitstekende gelegesijnefdoor de jeugd)
om kennis te maken met Vondel zeventiendeeuwsdeksten'**

Volgens een hoofdredactioneel adlikn NRC van 18 februari 2010 ligt Nederland al een
decennium overhoop met zijn lawele identiteit. Vanaf de jaren zestig was er weinig
aandacht voor de vaderlandse geschiedenis, maar afgelopen decennium is er een nationale
inhaalslag gemaakt. Historisee t el evi si e dr a mandese,tijdepof O\glr a mma 0
zijn erg populair. In 2006 is de candintoen.nuopgesteld en er komt een Nationaal
Historisch Museum® Geschi edeni s bl ijkt 6ind te zijn.
vorm te geven?

De pioducties van Theatergroep Nomade spelen in een tijd waarin vaderlandse
geschiedenis grote belangstelling geni2e regisseur van Nomade, Ab Gietelink, en de
recensenten vinde@ysbreght van Aemsteén uitstekende gelegenheid om kennis te maken
met onze wderlandse geschiedenis. Kennis van onze nationale geschiedenis geeft ons,

volgenshetNR@a r t i kel , &égrond Gysleghi nd ez i vjone tfeunn.cot i Ker |
nationaal bezitd, een prominente pladigts i n ¢
er wel op. Recensenten, regisseurs en toneelgezelschappen verwijzen in hun recensies,

interviews en persberichten n@ysbreght van Aemstall s 6ons cul tureel ge

3.4 Verschuiving van de rol van Aktie Tomaat in de recensies
In 1975 wordtin recensies zonder uitzondering verwezen naar Aktie Tomaat als de
aanstichter van de beéindiging van de jaarlijkse traditie. Gaandeweg de jaren ebt de rol van
Aktie Tomaat weg en worden de redenen van beéindiging divers. totdat Gietelink in 2003
Aktie Tomaat noemt.

De recensies i1975gaan, soms uitvoering, in op de rol van Aktie Tomaat, ook komen
woordspelingen die verwijzen naar Aktie Tomaat voor. Men kopte bijvoorbeeld:

- Gijsbrecht gaar gekookt in pan met tomatenst2p.
- 6Tomaat 6 R &dickup gan Gyabaeklt! e

In artikelen schreef men:

- Om in de taal van de Tomatisten te spreken: dit was ketéhup.
- Tomatensoep om in stijl te blijvéff.

Van den Bergh had hét 1975 niet zo op Aktie Tomaat, want door de wilde twintigste
eeuwse tmatengooiers en verhitte vernieuwers mo@gsbreght van Aemstefijf jaar

1 1n bijlage 4 zijn de verwijzingen opgenomen.

142yaderlands verledermdoofdredactioneel artéd. NRC 18 februari 2010

143 Gijsbrecht gaar gekookt in pan met tomatensdepivenkamp, P., Het Leidsch Dagblad 20 januari 1975 (dezelfde: De
Haagsche Courant 18 januari 1975. Ruivenkamp. P., zonder titel)

144 Gijsbrecht van AemstelSpierdijk. J., (Nieuws va de Dag 20 januari 1975 dezelfddieuwe bewerking volslagen

mi sl ukking. 6Tomaat 6 Rek eSpiadijknhleldlegraak2d jamuarillp7/5)v an Gysbreght

145 Gijshrecht van AemstelSpierdijk. J., Nieuws van de Dag 20 januari 1975 (dezelfdeuwe bewerking volslagen

mi sl ukking. 6Tomaat 6 Re k eSpiadijknhleldlegraak2d jamuarill®p7/5)v an Gysbreght ®
146 Gijshrecht gaar gekookt in pan met tomatensdepivenkamp. P., Het Leidsch Dagblad 20 januari 1975 (dezelfde: De
Haagsche Couran8 januari 1975. Ruivenkamp. P., zonder titel)



geleden Amsterdam ontvlucht&i.Volgens Ruivenkamp keerden de tomatengooiers van
weleer zich fel tegen allerlei tradities en Vondels Amsterdamse held moest zijn onstuitbare
nieuwjaasverschijning onderbrekéff De Rijcke zag dat de traditie ondanks en dankzij de
tomaten van de zestiger jaren een nieuwe gestalte kreeg. Een gestalte die los van de tijd en
dus met modegebonden aankleding wel langer dan vandaag zal*feven.

In 1975 bewekte Guus Rekers, prominent lid van Aktiegroep Tomaat, de tekst van
Vondel. Twee recensenten refereren aan Rekers aandeel in Aktie Tomaat. De Vries
constateertalen dat Rek er aandepmductie Heaftmaegawsrit. 6 |

Spierdijk legde eendud el i j k verband tussen Rekersdé aar
als tekstbewerker voor de productie van Het Publiekstheater. Volgens hem moest je van
goeden huize komen om Vondékysbreght zo te bewerken, dat het episch treurspel een
drama werd. Helaa, schrijft hij, heeft Rekers 6Vond
Christenheld uitgehold tot een bleke, domme lummel, redeloos, radeloos en reddeloos in wat
zijn geestelijke stiefvaderhemass c hi j nwer kel i j kh®i d heeft opg

Na 1975 verdauift het accent. Croiset zegt een interview met De Volkskraim 1988
dat de kinderen van 1968 in opstand kwart&ren in een interview met Het Nieuwsblad
van het Noorden vult hij aan dat ze met welgemikte tom@&gsbreghtvan het podium
kegelden® Zeilstra constateerde dat Aktie Tomaat inmiddels al zo lang geleden was, dat

alleen 6de ouderend het™nog bewust hadden me
In 19901991 wordt nog één keer naar Aktie Tomaaverwezen en i1995rept men niet
meer over Aktie Tomaat. Daarnaveelr een stilte tot 2003, toen

Tomaat heefGysbreght van Aemstelm zeep e hol pen. 6

Voordat de voorstelling i2003begint, spreekt de regisseur Ab Gietelink het publiek toe.
Hij legt uit waarom hij dit stuk, verketterd simdie Aktie Tomaat in 1969, weer op de
planken brengt. Voor hem Bysbreghteenmaal een belangrijk stuk cultuurgeschiedehis.
Hij verwijt Aktie Tomaat het sneuvelen van toneeltradities. De bekendste daarvan was wel
de jaarlijkse opvoering va@ysbreght vamemstef*®

Ook Kottman™ en Veltman leggen in 2003 een directe relatie met Aktie Tomaat.
Veldman voegt er nog aan toe dat in de jaren zestig van de vorige@abreght van
AemsteHoor Aktie Tomaat als reactionaire werd bestemp8id.

Gietelink zegtin een interview ir2Z008 met Van der Vusse dat aan de traditie een einde
kwam door Aktie Tomadf' Zoals in paragraaf3.2 staat, &rschijnen in 2008 vijf
vooraankondigingen van de productie. Drie vooraankondigingen schrijven wat in het

147 Een nieuwe Gijsbrecht keert terug. Met maagden in Hare KristijiaBerge. ten H., De Telegraaf 18 januari 1975

148 Gijsbrecht gaar gekookt in pan met tomatensd@pivenkamp. P., Het Leidsch Dagblad 20 jamul975 (dezelfde:

Ruivenkamp. P., De Haagsche Courant 18 januari 1975 zonder titel)

49 Noord Hollands Dagblad 16 januari 1975. Rijcke. deénhder titel

%0 Het Vrije Volk 18 januari 1975. Vries. de Tijitte., zonder titel

%1 Gijshbrecht van AemstelSpierdik. J., Nieuws van de Dag 20 januari 1975 (dezelfdeuwe bewerking volslagen

mi sl ukking. 6Tomaat 6 Re k eSpiadijknhleldlegraak2d jamuarill®’/5)v an Gysbreght

%2 Haagse Gijsbrecht in debat met de eigen traditie. Gees Linnebank opirdgrehdmestSchouten, M.,De Volkskrant 27

december 1988

153 Gysbrecht van Aemstel. Wordt het nog wat met de Hamlet van de Lage Lahigng. H., Nieuwsblad van het Noorden

23 december 1988

®eGi jsbrecht 6 bij Het Nat i oneaZedstralW.nHetd ¢idsch Bagimad Bradacgnsber 1988nst er d a mn
%5 De Gysbreght met voetnotd@ranbergen. A., Het Parool 25 augustus 1990

%6 Gietelink. A., Theater Nomade 1982006.Verzameld theaterwerk. Amsterdam 2006. p. 353

157 Gijshreght van Aemstel. Vervreemderctuele VondeKlooster. Van der L., De Gelderlander 9 oktober 2003
%8 Boeiende effecten in oeroude tradifiljssen. W., PZC 2 oktober 2003

¥9¢Gi jsbreght 6 al s Kopnamnke, Nabrdisollanda Daghipd k6 juei R003

%0 Spannende Gyshght van Aemstel nog steeds actuweltman. D., Algemeen Dagblad 4 juli 2003

1 De Gijsbrecht met video, techno en r&fuisse. van de P., AD en Utrechts Nieuwsblad 13 augustus 2008
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persbericht van Theatr gr oep Nomade st aat: 6De intrede
verni et i g d°EénrecensentmaeinttAktie TomaEt.

Dat Aktie Tomaat na 1975 geen belangrijke rol meer speelt in recensies, maar in 2003 en
2008 weer genoemd wordt, voornameliigor Gietelink zelf, zal, zoals hij het zelf zegt te
maken hebben met zijn generatie. Hij heeft die tijd meegereadidn eraan refereréi

35 Kunsthistorisch misverstand
Vanaf 4 oktober 2009 tot 7 februari 2010 was in het Amsterdams Historisch Mukeum
tentoonstelling Theater na Tomaate zien. Op de website van het AHM wordt de
tentoonstelling aldus aangeprezen:

Beginnend bij de befaamdaktie Tomaatin 1969, brengt deze expositie de
bezoeker langs veertig bevlogen jaren theatergeschiedenis. Getoadt hoe de
ingrijpende veranderingen binnen het Nederlandse theater, door Aktie Tomaat
teweeg gebracht, tot in het heden het Nederlandse theater hebben béffivioed.

Affiche: Tentoonstelling i20092010: Theater na Tomaat: Veertig jaar theatervemmitng in Nederland in het Amsterdams
Historisch Museurm®

Volgens Loek Zonneveld in De Groene Amsterdammer in 2009 was de tentoonstelling een
rare nontentoonstelling geworden, opgebouwd vanuit het kunsthistorisch misverstand. Hij
verwoordt het misverstand

Het gesuggereerde oorzakelijk verbandussen Aktie Tomaat in 1969 en het
mooier worden van de podiumkunsten na die tjjis een mythe. Aktie Tomaat
representeerde een toneelhistorische botsing van groot belang, maar locatietheater
bestond al ver vaol969, voor multicultureel theater kwam Aktie Tomaat niet op,

Het Werktheater was al opgericht, spraakmakend en grensverleggend toneel uit het
buitenland was al jaren te zien in Nederland en meer subsidie voor

162_ De Gijsbrecht van Aemstel. Joost van den Vondel in de Janskerk irertaslibtorische Vereniging Hearlem. September

2008

- Bussumers gratis naar theaterklassiekeooi en Eemlander 30 juli 2008

- Een middeleeuwse oorlog in een moderne omgeRifigema. J., Witte Weekblad Haarlemmermeer 16 september 2008

183 Blasfemie in Gsbreght.Bron: websitewww. TheaterNomade.nl

¥46Al heb ik zelf nooit ook maar ®®n t omaat Bogendemfiettanin, i k beh
oeroude traditieNijssen. W., PZC 2 oktob&003

185 http:/iwww.ahm.nl/nl/AmsterdarmidistorischMuseum/museumbezoek/tentoonstellingen/theaggomaat
186 hitp://www.theaterinstituut.nl
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http://www.theaternomade.nl/

toneelexperimenten vanuit het CRWinisterie was ook al jaren daarvoor
uitgekeerd:®’

TentoonstellingTheater na Tomaat: Veertig jaar theatervernieuwing in Nederland -2009 in het Amsterdams Historisch
Museum.

In bovengenoemde tentoonstelling zijn veel beelden gewijdGsatyeght van Aemstetn

wordt er een relatie gelegd met Aktie Tomaat. De bezoekerateefierste een groot paneel
aanwaarop beelden van e&ysbreghtoorstellingen voor 188 is te zien. Op de lichtkrant

bij dat paneel is teitezmaoedhtwhpkedo&l absi d&
op het paneel eronder, staat daysbreght van Aemstgharlijks door de Nederlandse

Comedie wordt opgevoerd en dat deze groots opgezette voorstellingen voornamelijk bezocht

167 Toneelactie Tomaat in retrospectief. Afgeragd kunstffighneveld. L., De Groene Amsterdammer 23 oktober 2009
¥Fot ods door mij gen o Mieater naaTomadt:eVeettig jpar theatersetniedwing im ederland -2009 S}
2010 in het Amsterdams Historisch Museum.



werden door een kleine, hoogopgeleidhte. Bij datzelfde paneel ligt een boekwerk met
Zzeven pa d¢gishreghtvan demstel

3.6 De laatste voorstelling

Een wonderlijk verschijnsel in de recensies
productie van De Nederlandse Cometlik pr obeer de O6f eitend op e«
In 1968 trad De Nederlandse Comedie nog nieuwjaarsdag op. Pas in de loop van 1968 nham

de leiding van De Nederlandse Comedie het besluit om als nieuwjaarspremiéere in 1969 niet
meer deGysbreght van Aemstak spelert® De tijdgeesten de onvrede binnen het
gezelschap dat artistiek uitgeput raakte, de@igsbreght van Aemsteé das om’°

In Facetten van vijftig jaar Nederlands toneel (192970)wordt Han Bentz van den Berg
aangehaald:

We achtten het onverambord en onmogelijk om de twee jaar een andere
enscenering van déijsbreghtte maken. Het stuk is niet voor zoveel variatie
vatbaar. Als we daarmee waren doorgegaan, zou het onartistiek zijn geworden.

In 1969 kreeg De Nederlandse Comedie toestemmingdgaAmsterdamse gemeenteraad
om met deGysbreghtraditie te breken’> Op nieuwjaarsdag 1969 wordt de traditie
doorbroken meDe Spaanse Brabandeman Bredero, onder regie van Erik V\d3.0p 1
januari 1970 wordtDon Quichot op de bruiloft van Kamachan Piger Langendijk
opgevoerd.

Van der Velde schrijft in 1988 dat itB67 de laatste opvoering was en hetzelfde jaar kreeg
De Nederlandse Comedie toestemming om in 1B&®& Quichot op de bruiloft van
Kamachate spelert’® Ik heb kunnen achterhalen dat deze tatesing feitelijk onjuist is. Op
onderstaande foto is duidelijk te zien @xn Quichot op de bruiloft van Kamackmn 1970
werd opgevoerd, niet in 186

Foto: Toegangsbewij®on Quichot op de bruiloft van Kamach&

189van 1950 tot en met 1968 bracht Mederlandse Comedisk jaar op Nieuwjaarsdag d&jsbrecht van Aemstelan Joost
van den Vondel. http://www.eenlevenlangtheater.nl/ellen%20vogel/repertoire/theater/nederlandse%20corhadle/800.
0 Traditionele Vondelvoorstelling dit jaar van Haarlemse regisseur. Gijsbreght volgens Rieks. SMellig. K., Haarlems
Dagblad 22 december 1990

L Facetten van vijftig jaar Nederlands toneel (192970)van G.J. de Voogd (red.) Amsterdam 1970 9.14

2 De Gijshrecht was ooit volksvermadantzinger. A. Het Parool 23 december 1989

173 hitp://www.eenlevenlangtheater.nl/erik%20vos/repertoire/regies/2606.html

17 De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghtelden. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZZ december 1988
(dezel fde, a | Deevomderlgke hkrijzeais Viarode Gifslsregielden. E van der., en PZC 23 december 1988
z o n d e r Hef Nattormali@ Foneel steekt Vondel in nieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de GijsiWedat. E van
der.,Het Leidsch Dagblad 24 december 1988)

Foto uit: Blom. Paul. , Lodewijk de Boer, Jan Paul Bresser, Gerardjan Rijnders, Erik Vos, Loek Zonfeweddt in
perspectiefTheatervernieuwing in de jaren '60 en."Ansterdam: 2003.
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http://www.eenlevenlangtheater.nl/dbres/?t=175
http://www.eenlevenlangtheater.nl/dbres/?a=800

Hellman schrijft dat in1969 de niaiwjaarspremiérezan Don Quichot op de bruiloft van
Kamachowerd verstoord’® Ook dat is feitelijk onjuist1969 moet 1970 zijn

Twee bronnen geven aan datt 1968Gysbreght van Aemstetlerd opgevoerd; ergo dat de
laatste opvoering in 1967 was. Deze lvem geven niet aan welk stuk er op nieuwjaarsdag
1968 op de planken stondcht bronnen noemeh968als laatste jaartal waarin de traditie

werd gestopt”’
Ri eks Swarte maakt naar mijn idee Ohet K un
interview metHet Par ool zegt hij: 60 Na Gysbrefiitvane T o me

Aemstete overrijpe tomatenomde orenviogers er hel emaal YHe k|l ad i
Er zijn bewijzen genoeg om te kunnen vaststellen dat de |gaystereght van Aemstel

die in de jaarlijkse opvoeringstraditie paste, op 1 januari 1968 werd opgevoerd. Ten

overvloede meld ik daie websiteEenlevenlangtheatatie datum ook bevestigf® Dus de

tomaten, die pas in 1969 werden gegooid, kor@gsbreght van Aemstel 1968 helemaal

niet geraakt hebben. In een verandereijdgeestzit het oorzakelijk verband.

Een andere opmerkelijke zaak is dat de recensenten Spierdijk, Ruivenkamp en Van den
Bergh in 1975, Van der Velde in 198889 en Zonderland in 1994®91 voor meerdere
kranten reenseerden.

1975

- Spierdijk voor Nieuws van de Dag en De Telegraaf

- Ruivenkamp voor Het Leidsch Dagblad en De Haagsche Courant

- Van den Bergh voor Het Parool en De Telegraaf

19881989

- Voorbeschouwing: Van der Velde voor Het Utrechts NieuwsbZd/de PZC en
Het Leidsch Dagblad®®

19901991

- Zonderland voor Gooi en Eemlander, Leidsch Dagblad en Utrechts Nieuwsblad

De heren schreven in een tijd waarin paginagrote recensies verschenen; ze bereikten daarmee
een zeer groot (lezers)publiek. Eeod@ potentieel van (eventuele) bezoekers konden lezen

dat de critici, met uitzondering van de voorbeschouwingen van Van der Velde, uiterst
negatief waren over de producties.

78 Gijsbreght \an AemstelHellmann. N., NRC 31 december 1990.

71 bijlage 5 heb ik de verwijzingen opgenomen.

178 Gysbreght van Aemstel met voetnoBmanbergen. A., Het Parool 25 augustus 1990.

179 hitp://www.eenlevenlangtheater.nl/ellen%20vogel/repertoire/theaterfardsee%20comedie/832.htm
Wzeilstra. W., schrijft op 27 decemligrsbr®&htwodr jHeHteTL Niad § om
Haagse Amsterdammer.

it
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A

Wat is actualisering en waarom werdGysbreght van Aemstel
geactualiseer@®

ONi euwe He GishrechtéN.i e uwe

4.1 Inleiding

In dit hoofdstukga ik in op de verschillende invalshoeken van het begrip actualisering en
onderzoek ik waaronGysbreght van Aemstelerd geactualiseerd. Deze onderzoeksvraag
naar actualisering is nieo verwonderlijk als je kijkt naar de koppen en de tekstande
recensenten; ook zij refereren aan actualisering bleemlezing ***

1975

- De nieuwe Gijsbrecht (let op de moderne spellffig).
19881989

- Dit alles is zeker actueéf®
19961991

- Eennieuwe Gijsbrecht®

1995

- Reuze actueéf®

2003

- Vervreemdend actuele Vond&.
2008

- Actuele Gijsbreght®’

De onderzoeksvraag roept vragen @at is actualisering? Wanneer kun je een bewerking

van Gysbreght van Aemstgkactualiseerd noemen? Is tat aanpassen aan de tijd van de
productie: het verwerken van maatschappelijke actualiteit in de productie of het aanpassen
van de speelstijl naar de heersende opvattingen? Is een hedendaags ontworpen decor, een
hedendaagse enscenering met nieuw gecompmimemuziek een actualisering? Is een
multimediale voorstelling actueel? Is een andere visie op de rol van Gysbreght of een andere
vi si e op de Gysbreghhead Aemdieemantealisatie? Kun je een productie die

zich afzet tegen de voorafgaangwrattingen actueel noemen?

8 n bijlage 6 heb ik een uitgebreide inventarisatie opgenomen.

182 De Telegraaf 18anuari. Heijer. J., zonder titel

18 Uitzonderlijk spannende Gijsbrectergh. H. van den., Het Parool 27 december 1988

8 Traditionele tragedie in speelse gedaarBergh. van den H., Het Parool 29 december 1990

185 Een Gijsbrecht vol statische drukte erganvoor VondelRoodnat. J., NRC 2 januari 1995

186 Gijshreght van Aemstel. Vervreemdend actuele VoKémster. van der L., De Gelderlander 9 oktober 2003

187 Actuele Gijsbreght in de Stevenskerk: Hellebaarden, zwaarden en gasmBskBrag 14 augustu2008. zonder auteur

Siy



4.2  Watis actualisering?

Van Dale Groot Woordenboek der Nederlantisalg e e f t b i |j het | emma O6a
actueelmaken, aan de eigen tij chodarasergdd®Abaem 6 en
spreektinDr i e eesaterghb Gi yv Knonielkvamde taarlijkéche opvoeringen

over 6aanpassen aan de tijdé, o6moderni ser.

vernieuwingen inGysbreght van Aemstelan de hand van het decor, de kostuums, de
speelstijl, de tekstbewerigen en de opvattingen over de rolf&h.

Mensert heeft haar Masterscriptier afsluiting van haar studigheaterdramaturgi@an de
Universiteit Utrecht , gewijd aan™amtde begr i
hand van een uitgebreide listuurstudie, interviews met regisseurs en analyses van zeven
theaterproducties komt zij tot de conclusie dat actueel of geactualiseerd theater in twee
hoofdgroepen te verdelen is. Zij onderschaitthatschappelijk geéngageerd theatn
persoonlijk geénggeerd theater

1. Een maatschappelijk geéngageerdmorstelling is een voorstelling,
waarbij het woord O6getngageerdb6 wijst op
met de zaken die spelen in de werkelijke wetldldDe actuele
gebeurtenissen of onderwerpelie in dezevoorstelling aan de orde
komen zijn voor de toeschouwers herkenbaar omdat ze verwijzen naar de
samenleving waar zijzelf deel van uit maken. Politieke onderwerpen en
gebeurtenissen vallen hier ook onder.

Maatschappelijk geéngageerd theater valt nog oedegrdelen in sociaal
geéngageerd, en politiek geéngageerd theater. Politiek geéngageerde
voorstellingen bevatten expliciet een politiek onderwerp en sociaal
geéngageerde voorstellingen bevatten onderwerpen die de samenleving in
bredere zin beschouwen.

2. Persoonlijk geéngageerde voorstellingeijn voorstellingen die verhalen
over actuele gebeurtenissen en onderwerpen die niet direct onderdeel
uitmaken van de samenleving als geheel, maar eerder van de persoonlijke
leefwereld van de maker. Een persoontigéngageerde voorstelling is
dus een voorstelling die meer gaat oaetuele persoonlijke gevoelens,
emoties of opvattingevan de maker, maar omdat de maker deel uitmaakt
van dezelfde samenleving als de toeschouwers, en omdat de maker de
codes gebruikt i@ voortkomen uit die samenleving, zullen de
toeschouwers toch een bepaalde mate van herkennen ervaren bij de
voortstelling.

Om te komen tot een actuele of geactualiseerde voorstelling heeft de
regisseur/dramaturg/bewerker vormgeving als concreet hadeasert maakt onderscheid
tussende vormgeving bij een nieuw geschreven tekst en bij een bestaande tekst. Bij een
voorstelling met een bestaande tekst die geactualiseerd wordt, kan er een andere interpretatie
gegeven zijn aan de rollen en de speelstifin lkde tekst bewerkt zijn in hedendaags
taalgebruik, kunnen verwijzingen ingelast zijn die naar de actualiteit te verwijzen en/of kan

8 \an Dale Groot Woordenboek der Nederlandse Taekrst. G., en H. Heestermans. Utrg&hiwerpen:199%p. 65

B9 Albach. B.Dr i e eeuwen O6Gijsbreght van Aemst AmsterdamKli93ynpi-8295, van de j
102, 110, 115, 117 en 132

10 Bart Dieho heeft een artikel geschredeidd e br euk herstell en. De keuzhdjlaaobzinr traditi
gedachten gaan over de vragen: o0l s het s thiingvwaedetheatermaker? er ni euw
En wat is de rol van de toeschouwer in het geheel ?2860p: http:
1 voor deze scriptie voert het te ver, maar Casper van der Aa heeft nog een driedeling gemaakt in de mate waarin een N
voorstdling verwijst naar de actualiteit. Aa van der, SZriptieconcept VersiePSAU Ma Theaterdramaturgie. Utrecht, 2006. &

En in Mensert. J.Ten minste houdbaar tot. Onderzoek naar de invloed van actualiteit op het theatrale maakidimces
Theaterdramaturgi®rofessional School of the Arts Utrecht, juni 2006. Utrecht : 2006. -84



de actualisering bewerkstelligd worden door de aspecten, zoals: het decor, de kostuums, de
belichting, de muziek en het gelik van multimediale componentéf.

Samenvattend: als ik een productie w@ysbreght van Aemstehderzoek op actualisering,
zou ik volgens Mensert kunnen kijken of de productie maatschappelijk dan wel persoonlijk
geéngageerd is en met welke vormgevingsumenten de regisseurdramaturg/
tekstbewerkeGysbreght van Aemstieéeft geactualiseerd.

In de hoofdstukkemvaarin ik elke productie nader beschouw, kom ik terug op de visie van
de regisseur/dramaturg/tekstbewerkeropnde vraagvelke vormgevingsstrumenten er in
de betreffende productie zijn toegepast. Hieronder geef ik een beschouwing waarom volgens
recensentef®ysbreght van Aemstebor de jaren heen geactualiseerd werd.

4.3  Waarom werd Gysbreght van Aemstgjeactualiseerd?
Recensenten zd@75vier redenen voor een actualisering @ysbreght van Aemstel

De eerste reden komt van De Rijcke. De zeventiger jaren ademden volgens hem een andere
sfeer en gaven een nieuwe geest@gsbreght van Aemstdde andere sfeer kenmerkt zich
door nosthlgie, weemoed en veranderend decor en rdfien.

De tweede reden was volgens Ten Berge dat het Publiektheater HatigQstaan van
Amsterdam aangreep om andere aspecten van het verhaal te beligpgbreght van
Aemstel de held die veel praat, mdaitelijk weinig doet en hij bedoelt het best maar doet
het slecht wordt verklaard aan de hand van de dramatische haridfeling.

De derde reden was, aldus een recensent van Het Vaderland, dat er een verlevendigde,
herzieneGysbreght van Aemstehoest kome, met meer actie en kijkvertoning en met
terugdringing van de inderdaad soms te lange relaaszuchtigheid.

Brink geeft de vierde reden ofysbreght van Aemstele bewer ken en te ve
esthetisc® genoegen. 6

Van den Bergh ziet ii988het nimwe publ i ek als reden voor
traditionele gegeven van de strijd om Amsterdam van 700 jaar geleden, moest een nog
gel dige betekenis gegeven worden om H%t aant

Van Leeuwen vraagt zich it890- 1991af hoe ze de onverteerbaBgsbreght van Aemstel
verteerbaar hebben gemaakt, want het toneelstuk moet weer verteerbaar gemaakt worden,
zodat het geen gevecht tegen de saaiheid Wirdt.

Volgens Janssen en Schouten valt er helemaal niets teisateial Jansen vindt Vondel
een dichter, geen dramaturg. @ysbreght van Aemstéd van geen dramatiek sprake: hij
hoort op de boekenpladk Schouten zijn bezwaren komen overeen. Het is geen boeiend
stuk en als het spannend dreigt te worden komt er et enis het drama Uit°

In 1995 kon men niet omGysbreght van Aemstdéleen. De productie in 1995 is ter
gelegenheid van het 19@rig bestaan van de Stadsschouwburg in Amsterdambreght
van Aemstels geschreven ter gelegenheid van de opening ggtatlsschouwburg in 1637.

192 Mensert. J.,Ten minste houdbaar tot. Onderzoek naar de invioed van actualiteit op het theatrale maakptaces
Theaterdramaturgie, Professional School of the Arts Utrgafit2006. Utrecht : 2006. p.10 en p.45

1% Noord Hollands Dagblad 16 januari 1975. Rijcke. deéhder titel

19 Een nieuwe Gijsbrecht keert terug. Met maagden in Hare KristijlaBerge. ten H., De Telegraaf 18 januari 1975.

% Het Vaderland 13 februati975. zonder auteur en zonder titel

% De restauratie van een oude traditie. Gysbreght van Aemstel bewerkt, verknipt, afgeroomd en ofgiikioplic., De

Groene Amsterdammer 22 januari 1975

197 publiekstheater bracht moedig experiment met visie, meeslepeeénes maar ook falikante fouten. Moderne Gijsbrecht:

soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975

vondel met een vette knipoog in door da teeuwen Marky, iHaarlem$wart ed s
Dagblad 2 januari 199 S
MTheater O6Het Jasser H.sHP DgTjd 14 @mruarid99l

20 Gysbreght van Aemstel met Vlaamse hip hop, zondezaimgSchouten. M.,De Volkskrant 3 januari 1991



Deuss schrijft in het artikdDe Gijsbrecht in 1995. Een kwestie van overlesdanmen het
erover eens was, dat fameuze treurspel van Vondel onmogelijk nog in de originele vorm kon
worden gespeelde geldigheid varGysbreght varAemstelwerd gezocht in vergelijkbare
omstandigheden in deeventiendeeuw en de jaren negentig van de vorige eeuw.

Volgens Roodnat is voor het hedendaagse publiek de lange monologen niet te doorstaan.
Daarom moest hij wel geactualiseerd wor@eBuijs ziet een actualisering in dienst van de
jonge mensen, die zonder weet van de voorbije traditie het stuk zou moeten aarf&preken.

In 2003 schrijven de recensenten niet meer over een actualiserin@gsysioreght van
Aemstelactualisering lijkt een voldayen feit. Dit blijkt al uit de koppen van de recensies uit
die tijd die in het begin van dit hoofdstuk worden aangehaald. De critici constateren dat
Gietelink Gysbreghtheeft geactualiseerd en vervolgens neemt men een standpunt in of de
actualisering al daniet geslaagd is.

Om een redenen te vinden voor actualise2@§8 is erg moeilijk. De vier recensies
verwijzen naar de invalshoek van Theatergroep Nomade, zoals Nomade die verwoord heeft
in haar persbericht. Volgens het persbericht verdiystoregih van Aemstdhet om als enige
echte Nederlandse theatertraditie, iedere vijf jaar een hernieuwde enscenering teKrijgen.

Over één aspect binneBGysbreght van Aemstalat vraagt om een actualisering is
overeenstemming. De lange monologen moeten gedchvaglen om meer actie en
kijkvertoon te verkrijgen zodat het stuk boeiend wordt. In de jaren zeventig tot tachtig moet
de actualisering zeggingskracht opleveren voor het hedendaags publiek. Na de jaren tachtig
speelt de onbekendheid met de traditie ernteud (bij de jongereheen belangrijke rol.

Zoals ik al opmerkte lijkt na 2003 een geactualiseerde versigsyabreght van Aemstel
vanzelfsprekend. De geactualiseerde producties van Nomade vindt men een uitstekende
gelegenheid voor de jeugd om kenmigriaken met Vondel ereventiendeeuwsedeksten.

21 Een Gijsbrecht vol statische drukte en angst voor Voitmdnat. J., NR 2 januari 1995
22 gchouwburg heeft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M.,De Volkskrant 3 januari 1995
203 Actuele Gijsbreght in de Stevenskerk: Hellebaarden, zwaarden en gasmBekBrag 14 augustus 2008. zonder auteur
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De onderzochte productie: 1975 Het Publiekstheater
Gijsbrecht van Amstel

Van Gysbreght van AemsteharGijsbrecht van Amst&t*

Regie: Rene Lobo
Tekstbewerking : Guus Rekers

5.1 Inleiding

Op 16 janud 1975 vond de trput vanGijsbrecht van Amstah het Parkschouwburg in

Hoorn plaats. De volgende dag was de premiére in de Stadsschouwburg (directeur was Hans
Croiset) aan het Leidseplein in Amsterd®fGijsbrecht van Amsteterd geregisseerd door
RenéLobo en tekstbewerking was van Guus Rekers. [&ihrecht van Amstdiad de
bijnaam deGuusbreght®® verwijzend naar de bewerker Guus Rekers.

Binnen het gezelschap ontstond rumoer. Het schijnt dat de bewerkers grotere plannen
hebben gehad met wijzigien, maar dt dezedie niet in de vertoning gekomen zijn, omdat
leden van het gezelschap die al eens eerderGighrecht van Amstejehoord hadden,
sommige toevoegingen en interpretaties al te bizar vofid&anvankelijk hadden Rekers
en Lobo ook nog véeverder willen gaan en een soort marxistische heilsboodschap willen
inlasserf®

5.2 De aanleiding

De aanleiding voor het in productie nemen \@ifsbrecht van Amstelvas het 70§arig
bestaan van de hoofdst?dIn 1275 had Floris V het dorpje aan de Aetsiolrechten
verleend’™®

5.3  Waarom een actualisering varGijsbrecht van Amstél

Guus Rekers vond actualisering vé&ijsbrecht van Amsteh odi g: 0 We will e
toegankelijker maken voor meer mensen en daarmee een belangrijk stuk Nederlands
cultuurgoed bew r €*h . 6

204 De nieuwe Gijsbrecht te op de mo d De Telegraaf p8ydnuiaii. Haijer. d., zonder titel

205 Gijsbrecht van AmstelSpelling van Het Publiekstheater

206 programmaboekje Het Nationale Toneel 1988

27 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredetrsie van het Publiekstheat&oolhaas. A.,Vrij Nederland zonder datum

208 pybliekstheater bracht moedig experiment met visie, meeslepende scénes méalikante fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstHet Bergh. van den H., Parool 18 januari 1975

29H. ten Berge inEen nieuwe Gijsbrectteert terug. Met maagden in Hare Krishetijl. De Tel egraaf 18 januari
7000 arig bestaan van de hoofdstad is voorlopig de enige aan|
gekomen aan een drang tot toneelvernieuwingen speelbbh e i d . 6 N

En: Amsterdam Publiekstheater bracht Gijsbrecht. Kater van een verwrongen beeld van de werkelijihes. K., B

Gelderlander 18 januari 1975
20 hitp://nl.wikipedia.org/wiki/Amsterdam



In het tekstboekje staat dat de primaire opzet van de bewerking was, om het percentage
speelbare scénes van het stuk te vermeerderen, en te proberen, om &ijsbiedshtals
geheel tot een speelbaar stuk toneel te maken. Tegelijkertijd didfutelels alexandrijnen
daarbij in takt te blijven. Naast de speelbare stukken zijn die immers de meest voor de hand
liggende aanknopingspunten voor wat hij ons als grootste dichter vaeveetiendeseuw
vanuit zichzelf te vertellen heeft. De bewerkisgeen poging om tot een voorstel te komen
in een reeks van talloze andere, die in de loop varGgehrechtvoorstellingstraditie over
ruim 350 jaar zijn aangedragen om het stuk, met behoud van zijn eigen waarde,
aantrekkelijker te maken voor het publiedn een bepaalde tiftf?

In 1988 vond er een interview plaats met Guus Rekers en Van der Velde. Over de
productie van 1975 wer d @yshreghtvercdeGuusbréghtmat en s
genoemd.

6Ach jab, zegt Guus RekenansonsnWe wilderbdet was pur e
Gijsbreghtontheiligen. Maar er zat wel een gedachte achter. Acteurs als Albert

van Dalsum en Johan Schmitz hadden de figuur van Gijsbreght altijd zeer

hoogstaand geinterpreteerd. Dus vonden we het aardig om ook eens de lullige kant

van Gijsbreght te onderstrepen. In de figuur van de spion Vosmeer had ik alle tekst

van de tegenpartij ondergebracht, waardoor het veel meer ging opvallen hoe

makkelijk Gijsbreght zich liet belazeren. Je zag een man, die geen benul had van

politieke machinaes. En dat maakte hem tot marionet van de feitelijke

machthebbers. Ja gut, met die dingen hield je je in de jaren zeventig bezig. Nu zou

ik er ook nie* opgekomen zijn.o

5.4 Hoe krijgt de actualisering vorm?

Om aan de blijkbaar veranderende eisen varijdié¢en aanzien van een twintig jaar min of
meer vastliggende presentatiewijze V@ijsbrecht van Amstele voldoen had men in het
tekstboekje zes uitgangspunten geformulé¥rdan de hand van de zes uitgangspunten
bespreek ik de actualiseringen afgewidsmet de ontvangsten bij de recensenten. Naast de
zes uitgangspunten bespreek ik kort het decor, de kostumering en de muziek.

5.4.1 Actualisering 1 Het handelen vanGijsbrecht van Amstel

Uitgangspunt 1: Het handelen van Gijsbrecht wordt gedrevenetoorertekend
beeld van de werkelijkheid. Die vertekening wordt gefundeerd door zijn idee, dat
hij onschuldig is aan de moord op Floris V, terwijl hij in werkelijkheid op zijn
minst medeplichtig was. Bovendien versterken invioeden van buitenaf zijn
vertekend beeld: Willebord en Vosmeer bevestigen hem er in, en Badaétoomt

de nietvertekende werkelijkheid; dromen zijn bedrog, en daar zijn Gijsbrecht en
Badeloch aanvankelijk helemaal mee eens

De recensenten recenseerden de verandering in het handel&@yskareght en zijn kijk op
de werkelijkheid. De recensent van De Waarheid zag dat de held van weleer een dromer was

21 Een nieuwe Gijsbrecht keert terug. Met maagden in HarenKastijl. Berge, H. ten., De Telegraaf 18 januari 1975

212 Rekers. G., Tekstboekj@ijsbrecht van Amstelaar Joost van den Vondel. Publiekstheater. zonder datum p.6

213 De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbregielden, E. van der., Het Utrechts Nieuvas/NZC 22 december 1988
(dezel fde, a | Deewomderligke lteeijreais varode Gifslregielden, E. van der., PZC 23 december 1988 en
z o n d e r Heff Nattormai@ Joneel steekt Vondel in nieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de Gijsieddéan, E. van
der., Het Leidsch Dagblad 24 december 1988)

214 Rekers. G., Tekstboekj@ijsbrecht van Amstelaar Joost van den Vondel. Publiekstheater. z{8p.7
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geworden die los staat van de werkelijkiféfdvan den Bergh voegde daaraan toe dat dit
scherp contrasteerde met Badeloch, die, mede uitwalijke intuitie, een nuchtere visie op
hun beider situatie had behoudéh.

Heijer en Tjitte waren zeer positief over deze actualisering. Heijer vond deze visie leiden
tot een ongekende dramatische spanfiingn Tjitte vond de actuele les die sprakht niet
aangaan van de werkelijkheid een suctes.

Over het beeld dat Gysbreghtp r o ept , schreef men dat Ohij m
nog het meest | eek op eef® shreslhérinnarden zireen kv
heldhaftige acties iets te vealan 6 Er i k 2?34 en Dbeding rschief dat hij een
6onbenul |l ig® slungel was. 0

5.4.2 Actualisering 2 Scéneomzettingen en interpretatieveranderingen

Uitgangspunt 2: Langs deze weg kan het centrale thema van het stuk een
verkenning worden van datgeneatwzich afspeelt tusseeen droom met groot
waarheidsgehalteeneen gedroomd, en dus vertekend beeld van de werkelijkheid
Door een aantal daarop toegespitste scéneomzettingen en
interpretatieveranderingen worden Gijsbrecht en de mensen om hem heen in dat
spanningsveld tussen droom en werkelijkheid met elkaar geconfronteerd.

Van den Bergh was positief over de interpretatieveranderingen. De nieuwe visie is dus een
voorbeeld van een gelukkige omzetting van de oorspronkelijke betekenis in een actuele
variant®”? Ook Heijer was positief over de verandering. Gijsbrecht is een sympathieke,
jongensachtige antiheld, die met het hoofd in de wolken loopt. Badeloch is een frisse,
temperamentvolle vrouw, die de situatie beter door heeft dan haar man. Daarom komen ze in
conflict met elkaaf*

5.4.3 Actualisering 3 Alle vijanden samengebracht onder één persoon

Uitgangspunt 3: In Vondels stuk worden Gijsbrechts vijanden opgevoerd als lieden
met werkelijkheidszin, en met een open oog voor wat er op het juiste moment
praktisch is en wat het beste kan gebeuren. Vondel maakt dat via zijn personages
duidelijk. De bewerking wil laten zien dat iemand met werkelijkheidszin in de
Gijsbrechtsituatie alleen maar hoeft te reageren op de vertekende beelden, die de
ander van die werkgkheid heeft. Daarom werden alle vijanden samengebracht
onder één persoon: de uiterst flexibele Vosmeer. De krachtmeting tussen
vermeende en feitelijke werkelijkheid wordt zo o.a. toegesneden op een direct
proces van actie en reactie tussen twee mensen.

215 De Waarheid 18 januari 1975. J.H. zonder titel

218 pybliekstheater bracht moedig experimendt visie, meeslepende scénes maar tatkante fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975

217 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel

218 Het Vrije Volk 18 januari 1975. Vries. de Tjitte. zomdigel

219 Gijshrecht van AemsteBpierdijk. J., Het Nieuws van de Dag 20 januari 1975 (dezelieuwe bewerking volslagen
mi sl ukking. 6Tomaat 6 Re k eSpiadijknhleldlegraak2d jamuarill®p’/5)v an Gysbreght
220 pybliekstheater bracht mdig experiment met visie, meeslepende scénes maafadikiinte fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975

221 Het Algemeen Dagblad 20 januari 1975. Deering. A., zonder titel

222 pybliekstheater bracht moedig expeeinh met visie, meeslepende scénes maarfabkante fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975

223 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel
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Met de ingreep dat alle vijanden samengebracht werden onder één persoon, Vosmeer, waren

de recensent van De Waar heid en Boswinkel
realiteitszin voor de *fBuwisswien kteel g esncphoraehe fv:a nd HG
de rollen ook is verplaatst, via naar mijn inzicht, vernuftige en verantwoorde

samenva®tingen. 6

5.44 Actualisering 4 Beide rollen bestemd voor één acteur: Willebord en Gozewijn

Uitgangspunt 4: In Vondels stuk leiden de geestelijken Willebord env@jozeen
merkwaardig bestaan. De eerste verdwijnt op zeker ogenblik zomaar van het
toneel, terwijl de tweede er even zomaar op verschijnt. In de bewerking zijn beide
rollen bestemd voor één acteur, en daarmee wordt het volgende digeetigakt
iemand dé geidentificeerd is met een schijnwerkelijkheid kan, wanneer hij vanuit
een ander standpunt gaat kijken, zelf helemaal boven de concrete werkelijkheid
uitstijgen, en kan van een vertekend zicht groeien naar helder inzicht en doorzicht.
Ter wille van eendegespitst beeldrijm tussen beide figuren zal Willebord in de
bewerking vermoord worden, net als Gozewijn.

Over actualisering 4 en 5 schreef Van den B
idee ook om de slotwoorden van Rafaél uit blote borst debdrspookbeeld van nicht

Machteld te laten voordragen paste als ontkerstende ingreep hoegenaamd niet bij de
innigvrome, zelfs ietwat zalvende regentanten van de kerk (Willetd en Gozewijn) die

Max Croisé&f neerzette. d

5.4.5 Actualisering 5 Rafaél vervangen door Magteld van Velzen

Uitgangspunt 5: Krijgt Gijsbrecht aan het droevige eind van hetstukichzelf
andere kijk op de werkelijkheid? De bewerkers dachten van niet. Hij legt zich
ootmoedig neer bij het bevel van de engel Rafaél. In de bewer&ilRafaél
vervangen door een door mensen zelf gecreéerde figuur: Magteld van Velzen, die
Badeloch in haar droom heeft opgeroepen. Ook in Badelochs droom zal Magteld
dus concreet optreden, en aan het eind van het stuk zal ze te zien zijn op de plek
die Vondel voor Rafaél had bestemd. Magteld kan zo verklaard worden als een
heldere manier van denken die Badelailzichzelfcreéert, en waarbij Gijsbrecht

zich vervolgens aansluit.

Alleen Van den Bergh heeft in zijn recensie aandacht besteed aan dezp (ngrds punt
5.4.4).

5.4.6 Actualisering 6 Het decor
In het tekstboekje wordt het decor heel kort beschreven. Het toneel was verdeeld in drie
speelvlakken. A, B en C, met elkaar verbonden door trappen, en een paal in het midden. De
speelvlakken bevondezich op drie verschillende hoogté&h.

De recensentevan Trouw en de Muider Courant beschreven het decor nader:

224 De Waarheid 18 januari 1975. J.H. zonder titel

25 NRC Handelsblad 18 januari 1975. Boswinkel. W., zonder titel

2% pybliekstheater bracht moedig experiment met visie, meeslepende scénes maar ook faliekante fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975 9
227 Rekers. G., Tekbbekje: Gijsbrecht van Amstelaar Joost van den Vondel. Publiekstheater. zonder datur pan het
tekstgedeelte



Het decor is afgestemd op het parallel gezette, chronologisch gezien, andere
handeling. Er zijn speelvlakken op drie niveaus, neutraahetnbegin, als alles

nog goed lijkt, omlijst met veel rood, later breekt het blauw door en zijn er op de
achtergrond en opzij suggesties van uitgebrande huizen, soms flitsend blauw
belicht als ook met veel geluid de strijd gesuggereerd wordt. De intiessages

zijn heel licht gekleurd gehoudenghwat hare krisjnalementen erin, op muziek

van Van Beurdef?® Het is omgeven door rode lappen, die omhoog getrokken
worden als de verwoesting van Amsterdam een feit is. De gestileerde ruines
worden dan zichtba&f®

Heijer vond het een aanvaardbaar toneelbeeld, dat goed gebruikt werd. Ook Boswinkel vond
het effect waarmee de stad plotseling in een ruine werd veranderd, een truc die geweldig
werkte?*°

Over de verdeling van het toneel in drie speelviakken wasveeteeld. Tuitjes noemde
het een verrassende beweging, ingegeven door een stellage op drie niveaus op K&t toneel.
De recensent van Het Vaderland vond, met Koolh&¥sdat het open decor van
buizenconstructies geen hoogtepunt van suggestiviteit. Het ¥adewas het wel met
Tuitjes eens dat het een vlotte continuiteit vergemakkelijkte en stond het de beweeglijkheid
en visuele differentiatie toe, waarmégjsbrechtwinstpunten boekt&? Volgens Heijer gaf
het wel eens een verwarrend geknut&el.

Voordat heé stuk begon, werd een filmpje gedraaid met ingesproken tekst. De tekst legde
uit dat het stuk zich afspeelde in de kerstnacht van 1300 in Amstelland, hoe de verhoudingen
tussen alle partijen lagen en hoe dat gekomen®*w&s. waren lovende woorden over de
historische introductie: prachtige lichtbeelden, zeer functioneel en erg sfeervol, zonder
overdrijving*® en een schot in de ro&¥.

5.4.7 Actualisering 7 De kostumering
De kostumering wordt in de recensie van Heijer kritisch beschreven. Volgens Heger war
Jan Kiebooms kostuums minder geslaagd:

Ze gaven nauwelijks blijk van gevoel voor kleur en snit. Waarom liep Broer Peter

in zobn raar zwart pak en waarom had Gijsbrec

anderen fluweel droegen? De grote miskleuklgding en regie wa de manier

waarop vader Willebrd getoond werd. Hij was een Karthuizer abt, maar hij werd

omgeven door nonnetjes, die eruit zagen als gesluierde hareknsjrsen

compleet met belletjes. Allemaal in het oranje en roze. En dat altedaton de

tekst ergens stond dat het klooster o6 zingt
gek om los te lopeft?

228 De GijsbrechtTrouw 20 januari 1975. zonder schrijver

229 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel

20 NRC Handelsblad 1gnuari 1975. Boswinkel. W., zonder titel

281 Amsterdam Publiekstheater bracht Gijsbrecht. Kater van een verwrongen beeld van de werkefijkitiesl. K., De
Gelderlander 18 januari 1975

232 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredfersie van het Publiekstheat&oolhaas. A., Vrij Nederland zonder datum

233 Het Vaderland 13 februari 1978onder schrijverzonder titel

234 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel

2% Rekers. G., Teksthoekj&ijsbrecht van Amstelaar Joost van den Vondel. Publiglesiter. z.j. p. B van het tekstgedeelte
2% De Waarheid 18 januari 1975. J.H., zonder titel

€

237 publiekstheater bracht moedig experiment met visie, meeslepende scénes maar ook faliekante fouten. Moderne Gijsbrecht: @

soms winstBergh. van den H., Het Pard®8 januari 1975
238 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel



Tuities was het niet eens met Heijer, want dankzij de kleurrijke kostumering van Jan
Kieboom, kwam het vuurwerk tot ontbrandifig.

5.48 Actualisering 8 De muziek en de bewegingen
Voor deze productie had Bernard van Beurden nieuwe muziek gecomponeerd. Volgens
recensenten droeg het bij aan een zeer interessante en boeiend®’ ahaddin het
algemeen een goed effé¢en klonk mooi en ondsteunde het ritme van de voorstellftg.

De bewegingen onder leiding van Lyn Wolseggen er volgens sommige recensenten uit
als vervaarlijke hellebaardiers zingend en bewegend gelijk musicalfigut&reanvekten
de indruk van een lustrumrevue. Eemgaipuleerde revue naar Vond#!.

5.5  Actualisering 9 Woord en daad dichter bij elkaar?*®

In Vondels Gijsbrecht wordt meer verteld dan gedaan. De bewerking probeert
woord en daad dichter bij elkaar te brengen. Ter verlevendiging van het dramatisch
gebeuren maar ook om het spanningsveld tussen droom en werkelijkheid
duidelijker gestalte te geven. Vosmeers val voor Gijsbrecht wordt zichtbaar
opgezet, het schip met gewapenden wordt echt binnengesleept, en de moord op
Gozewijn en de Klarissen wordt getoond atn nachtmerrie van Gijsbrecht en
Badeloch*®

In het tekstboekje van deze productie staat een uitgebreide inleiding en verantwoording van
de bewerking. Men start bij de extra dimensie die een toneeltekst meer heeft dan een literaire
tekst. Vanaf het momeéndat een acteur de woorden in de mond neemt om ermee te gaan
spelen, wordt die extra dimensie aangesproken. Toneelteksten die geen rekening houden met
deze extra dimensie moeten ernaartoe geschreven worden.

Het Publiekstheater had ongeveer 60 menseérallérlei categorieén Amsterdammers
uitgenodigd, om de bewerking te lezen voér de repetities begonnen. Daaronder waren
fervente Gijshrechkenners, maar ook veel mensen die nog nooit van het stuk hadden
gehoord, of er liever maar niet meer aan herinnendleve Uit de gesprekken die daaruit
ontstonden is veel informatie en kritiek naar voren gekomen, die mede een rol hebben
gespeeld bij de hieronder aangegeven wijzigingen tijdens de repetities.

5.51 Welke tekstdelen cq. welke woorden zijn bewerkt en latehersteld?

De tekst van Vondel i's door Guus Rdtengeatens her s
van Het Parool efirouw waren enthousiast. De tekst is aanmerkelijk vereenvoudigd. Men

krijgt de indruk dat Vondels stuk nog nooit zo grondig is geanalgseernog nooit zo

239 Amsterdam Publiekstheater bracht Gijsbrecht. Kater van een verwrongen beeld van de werkelji@éderlander 18

januari 1975. Tuitjes. KAmsterdam Publiekstheater bradbijsbrecht. Kater van een verwrongen beeld van de werkelijkheid.

240 De Waarheid 18 januari 1975. J.H. zonder titel

241 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredfarsie van het Publiekstheat&oolhaas.A., Vrij Nederland zonder datum

242 Muider Courant 18 januari 197 Heijer. Jac., zonder titel

243 Een nieuwe Gijsbrecht keert terug. Met maagden in Hare KristijlaBerge. ten H., De Telegraaf 18 januari 1975

24 Gijsbrecht gaar gekookt in pan met tomatenso&uivenkamp. P., Het Leidsch Dagblad 20 januari 1975 (ckzelbe

Haagsche Courant 18 januari 1975. Ruivenkamp. P., zonder titel)

%5 |In het programmaboekje van de productie varGijsbrecht van Aemstéh 1988 door Het Nationale Toneel staat een

interview van Guus Rekers met Johan Schmitz. In een reactie op 8dhmitant woor d over uiterlijk vert
6Want wie zal zich vermeten, in te grijpen in zijnnpozxzie?d
schade heeft geleden. Op middelbare scholen, noch toneelscholen houdthmesgzserieus bezig met Vondel of zijn vers.

Toch is Vondel onze belangrijkste taalbouwer. Contact met zijn werk vijzelt ons snel afnemende taalbewustzijn dus weer op.

Ter wille van dat belang kan een bewerker toch ingrijpen hier en daar, om de toegaegsppen te houden en te behouden gz
wat hoe dan ook verloren gaat?5b6

246 Rekers. G., Tekstboekj@ijsbrecht van Amstelaar Joost van den Vondel. Publiekstheater. zonder datuén p.7



consciéntieus bewerkt. Het resultaat is een veel vlotter verloop van de handeling, een veel
levendiger spektakéf’ De hele voorstelling is menselijker, levendiger, beweeglijker, jonger
geworden. Er ontstaan directere spannirfgén.

Bartzinger heeft in haar doctoraalscriptie een uitgebreide analyse gemaakt van de
tekstbewerking:®

De openingmonoloog van Gijsbrecht

De historische context was uit Gijsbrechts eerste optreden geschrapt, maar daarmee ook de
informatie over Gijsbrechts vermeendesohuld aan de moord op Floris V. Daar is op terug
gekomen. Uit Vondels tekst zijn weer ingevoegd de verzeB02309114, 116117 en 31

32; in die volgorde. De omgezette herhaling van verz2islvervallen.

De droom van Badeloch
De ontmoeting tusseni@brecht en Badeloch aan het begin van de droomscéne was in de
bewerking geschrapt. Om dat het van belang werd geacht om Gijsbrecht en Badeloch die
droomsamerbedrog zouden vinden, is Vondels versie weer teruggehaald.

Schreef de recensent van De Weed dat de manier waarop de voorspellende angstdroom
van Badeloch in het stuk verwerkt werd heel apart¥fasieijer vond dat het oproepen van
de nicht niet werd waargemaakt. Machteld staat er telkens net zo realistisch bij als de scénes
met Vosmeer en Gewijn”** Spiekdijk gebruikte gespierdere taal:

6Dromen zijn bedrogb6é en dat moest we | even
eerder uit een sexshop van Beate Uhse te zijn gewandeld dan uit het hiernamaals.

En er was meer werk aan de sexwinkel voor de dettef® persoonlijk geschapen

nicht. Zij mocht aan het slot de plaats innemen van de engel Rafaél (In

doorkijkbloes, die de zaal wel geanimeerd zal hebBewant in de denkwereld

van de nijvere bewerker, is uiteraard geen plaats vobBreds ex machin®®

BadelochArend

De twee homerische vergelijkingen in Arends verslag werden eerst aan Badeloch gegeven,
om haar meer bij deze scéne te betrekken. In de praktijk bleek dat niet zo te werken. Ook de
acteur die Arend moest spelen ervoer ze als remmend binneverijaal. Daarom zijn ze
geschrapt.

Het bodeverhaal

In de bewerking werd hetodeverhaal (van de soldaat) in stukken geknipt, dwars door het
dGozewijngebeurgiheen. Daardoor kreeg de acteur die de soldaat moest spelen problemen
met de continuiteit vanijm rol. Zodoende werden de onderbrekingen gereduceerd tot twee
duidelijk onderscheiden stukken. De aan Gozewijn gegeven bodetekst ging weer terug naar
de soldaat, (ook dat bleek te reéel te werken), en omdat de toevoeging over de ontwijding

247 publiekstheater bracht moedig experiment met visie, meeslepende scaneskndaliekante fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975

248 De GijsbrechtTrouw 20 januari 1975. zonder schrijver

249 Bantzinger. AnneRose.,,Gi j sbrecht i s doEed éndezzoek nariGijsbrochaevddmistel na 1968.
Doctoraalscriptie Theaterwetenschap. Amsterdam 1989.-89 46

20 De Waarheid 18 januari 1975. J.H. zonder titel

51 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel

22 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredetrsie van het Publieksthter. Koolhaas. A., Vrij Nederland zonder datum

253 Gijshrecht van AemsteBpierdijk. J., Het Nieuws van de Dag 20 januari 1975 (dezeMimwe bewerking volslagen

mi sl ukking. 6Tomaat 6 Rek eSpiadijknhleldlegraak2djamrhl@74) van Gysbreght

SIS



van het Marianmmer (verzen 1493.506) ten opzichte vatle opgebouwde spanning in het
bodeverhaal verslappend bleek te werken, werd dat tekstdeel geschrapt.

Nic Brink (exTomater) vond dat Rekers en Lobo te zeer rigoureus waren geweest. Er was
volgens hem veel tekgekapt, verplaatst en in de mond gelegd van andere atteurs.

De overgave van Gijsbrecht en Badeloch

De tekstveranderingen in het smeekgebed van Badeloch (oorspronkelijk Broer Peter) bleken
onnodig. Vondels tekst kwam weer terug. Ook de toevoegingen evéicit van Magteld

bleken overbodig. Dat kon met technische middelen duidelijk gemaakt worden.

Gijsbrecht-Badeloch

In de bewerking komt Gijsbrecht zeer snel tot zijn besluit om Badeloch met de kinderen naar

veiliger oorden te sturen. Te snel, bleekdsjrepetities. Bovendien bleek de indruk gewekt

te worden, dat Badeloch Gijsbrecht rechtstreeks beschuldigt van de moord op Gozewijn, en

dat was niet de bedoeling. Om die redenen ontstonden de volgende veranderingen:

Gijsbrecht krijgt weer een stuk tekst mijn eigen verslag van de krijgsverrichtingen terug.

De scéne werd gespeeld zoals Vondel voorschrijft aan het begin vaff hetjf, tot en

met vers 1296. Dan een overgang naar 1337, meteen naat 3483, 1lover naar 1351364,

dan naar 13724386, nar 13891392 en vervolgens als in de bewerking naar 1657 en verder.
Trouw vond Gijsbrechts verhouding tot Badeloch menselijker, te&fdelet contrast

tussen Gijsbrecht en Badeloch vond De Rijcke efféctiein Heijer zag daardoor meer

diepgand™’

Eindtekst van Badeloch
Naar oud gebruik is in de bewerking geprobeerd om aan Vondels einde een speciale, uit
knekelrijmen samengestelde gelegenheidstekst toe te voegen. Maar toen Badeloch die op de
repetitie in de mond nam vond iedereen die zo lelijk, onbedjflien overbodig, dat ze met
grote eenstemmigheid werden geschrapt. In plaats daarvan heeft Badeloch daar het
voorspellende deel uit de tekst van Magteld (Rafaél) gezegd. Ook om te verduidelijken, dat
Badeloch zelf vooruit kan kijken op basis van watek heeft opgeroepen.

De slotscéne, waarin Gijsbrecht eindelijk zijn vrouw Badeloch (hij heet nog steeds
Omeesterd® voor haar) het gezicht toekeert er
imponerend>®

De nachtmerrie van Gozewijn

De Gozewijscéne moest overkomen als een vreselijke droom van Gijsbrecht. In de
bewerking wilde hij in die droom ingrijpen, maar naar in de praktijk bleek, te reéel. Dat gold
ook voor sommige teksten van Badeloch. Daarom werd besloten tot de coupurd94029

en 10®-1054. De moord werd daarmee, volgens Koolhaas, een illustratieve flash back in het
bodeverhaat>®

%4 De restauratie van een oude traditie. Gysbreght van Aemstel bewerkt, verknipt, afgeroomd en ofyeltoptic., De

Groene Amsterdammer 22 januari 1975

2% De GijsbrechfTrouw 20 januari 1975. zonder schrijver

26 Het Vaderland 13 februari 8. zonder schrijver en zonder titel

257 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac,. zonder titel &
2% Noord Hollands Dagblad 16 januari 1975. Rijcke. deéhder titel

29 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredfetrsie van het Publiekstheat&oolhaas. A., ViiNederland zonder datum



5.6  Wat vonden de recensenten vade totale tekstbewerking

Negatief was Deering van het Algemeen Dagblad. Volgens hem wisten, door de
tekstverminking, decteurs zich geen raad met Vondels verzen en leek het er bij sommigen
op, of zij antiVietnam poézie aan het zeggen waren. Tevens duikt er volgens hem steeds
weer een misverstand op, namelijk daijsbrechteen leesdrama en daarom onspeelbaar
is.?*° Ruivenkanp vond dat Rekers teveel met schaar en lijmpot te werk was g&gaan.

Spierdijk en Koolhaas vonden dat er teveel gerommeld was met dé°f&1é.

Positieve recensies waren in de Muider Courant, Hg¢ Violk , Het Vaderland en in De
Volkskrant Er kwam meer humor en lucht in het stuk, de verzen vloeien mooi en
doorleefd® en er was, vooral ten aanzien van de reien, een schitterende€Yagaarbij de
Vondelkarakteristiek was behoud@hKortom: veel winst®’

5.7 Wisselwerking metmaatschappelijke oriwikkelingen

Het Publiekstheater hadoals ik al in hoofdstuk 2 heb aangegeven, vaimsterdamse
Kunstraadde opdracht gekregen om tot een repertoirekeus te katiseaan moest haken op

de toneelontwikkelingen van die tijd en die maatschappelijk herkenbaar en relevant dienden
te zijn.

In de jaren zeventig waren het vooral de vrouwen die in heteipdnt van de
belangstelling stonden, zij protesteerden met ludieke acties voor het vrouwenrecht. 1975 was
hetJaar van de Vrouw

Koolhaas vond dat Lobo en Rekers Vondels treurspel danig omgespit hadden teneinde het
te verlevendigen en eventueel paskl te maken voor modernere opvattingen, waarbij
Badel och meer verwees naar 0 H+atigbgsmaamvandean de
hoofdstad. Hij vond Badeloch een getrouwe lezeres @pnrij**®Begin 1975 waren er
metrorellen ook wel DeNieuwmarktrelen genoemdDe rellen braken uit rondom de aanleg
van detunnelvan deZuidoostlijnvan deAmsterdamse metro

Arian zag reminiscenties aan de rellen in de Nieuwmarktbuurt. De ondergang van de stad
leek vooral op de gevechten tussen krakers en stadsbestuur t&slaan.

In april 1955 kwam een einde aan de Vietnaorlog. De productie speelde nog ten tijde
van de oorlog. Heijer en Deering refereren aan de oorlog. De rei van Koetse klonk volgens
Heijer als een hoogst actueel pacifistisch protestgédient Deering vond dat het leek @fls
de acteurs anWietnam poézie aan het zeggen waren.

5.8 Wat is het algemene oordeel van de recensenten op (de adigtie van) de
totale productie?
De meningen over (de actualisering van) de totale productie liepen uiteen.
Het grootste complient maakt Boswinkel. D&ijsbrechtis nu echt drama gewordéf.

260 Algemeen Dagblad 20 januari 1975. Deering. A., zonder titel

1 Gijsbrecht gaar gekookt in pan met tomatensd@pivenkamp. P., Het Leidsch Dagblad 20 januari 1975 (dezelfde: De
Haagsche Courant 18 januari 1975. Ruivenkamp. Pdezditel)

%2 Gijsbrecht van AemstelSpierdijk. J., Nieuws van de Dag 20 januari 1975 (dezelieuwe bewerking volslagen

mi slukking. éTomaat 6 Re k eSpierdijknkDe Ketegraak?é janudrid995)van Gy sbr eght
263 Badeloch van Aemstel. De Gifechtversie van het Publiekstheat&oolhaas. A., Vrij Nederland zonder datum

264 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel

255 Het Vrije Volk 18 januari 1975. Vries. de Tjitte. zonder titel

266 Het Vaderland 13 februari 197Zonder schrijer. zonder titel

%7 Jolige Gijsbrecht van Aemstélange. de Daniel.,De Volkskrant 18 januari 1975

268 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredfersie van het Publiekstheat&oolhaas. A., Vrij Nederland zonder datum

269 Gijsbrecht in ballingschapArian, M., De Goene Amsterdammer 11 januari 1989

270 Muider Courant 18 januari 1975. Heijer. Jac., zonder titel N
211 Algemeen Dagblad 20 januari 1975. Deering. A., zonder titel

22NRC Handelsblad 18 januari 1975. Boswinkel. W., zonder titel


http://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Amsterdamse_Kunstraad&action=edit&redlink=1
http://nl.wikipedia.org/w/index.php?title=Amsterdamse_Kunstraad&action=edit&redlink=1
http://nl.wikipedia.org/wiki/Tunnel
http://nl.wikipedia.org/wiki/Zuidoostlijn
http://nl.wikipedia.org/wiki/Amsterdamse_metro

Positief waren ook de reacties van De Waarheid en van Van den Bergh. Er werd weer
gelachen in de z&f en de (gematigde) actualisering had winst opgeleéi/érdolgens
Ruivenkamp kwam het geheefel tot een verdienste, maar een echte modernisering zou
meer uitgehaald hebbéft.Deering kwam tot de slotconclusie dat ondanks de vele lachers
deze poging tot vernieuwing van @gsbreghtmaar als een mislukking worden vergetén.

23 De Waarheid 18 januari 1975. J.zbnder titel

27 publiekstheater bracht moedig experiment met visie, meeslepende scénes méadikante fouten. Moderne Gijsbrecht:
soms winstBergh. van den H., Het Parool 18 januari 1975.

275 Badeloch van Aemstel. De Gijsbredfersie van het PubliskheaterKoolhaas. A., Vrij Nederland zonder datum

276 Algemeen Dagblad 20 januari 1975. Deering. A., zonder titel
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De onderzochte prodatie: 19881989 Het NationaleToneel
Gijsbrecht van Aemstel

Gysbreght als 6wondé&fwerk van tekstspektakel 6

Foto: Het Nationale Tonegl®

Regie: Hans Croiset
Tekstbewerking: Guus Rekers

6.1 Inleiding

Op 20 december 1988 gin@ijsbrecht van Aemdtedoor Het Nationale Toneel in de
Koninklijke Schouwburg Den Haag in premiéfé.Vanaf 1 januari 1989 speelde Het
Nationale Toneel in de Stadsschouwburg in Amsterdam. Publiek kon aanwezig zijn bij de
repetities’>

26 Gi j s br e c h tHetWationalé EonesltHetlpdrsbericht. 22 november 1988 nr. 14

278 Gijsbrecht van Aemstel decor en kostuums HeNate Toneel 198Boto van: http://www.mohi.nl/content.phtmI?490

219 Gijsbrecht van Aemstepelling van Het Nationale Toneel

%0 ¢ D @ijsbrechtvergt met zijn grote bezetting en niet altijd even gemakkelijke dichtregels veel voorbereiding. Het leek
Croisetinteressant als het publiek ook van die worsteling naar de voorstelling toe getuige is. Daarom kunnen liefhebbers een )
openbare repetitie bijwonen telgamditdte @Paariij mda ehDbtHadgsgiov Al & V g
Courant 14 deember 1988. zonder auteur



Deze productie krijgt de bijnaanDe Geesbreht (naar Gees Linnebank die Gysbreght
speeltf®

Voor Hans Croiset is het één maal en niet meer. De traditie doet Croiset niets, maar hij
houdt er wel een pleidooi vo&f In een interview met De Haan van De Haagse Courant
zegt hij dat het mooi zou zijwanneer gezelschappen of regisseurs bij toerbeurt deze of een
vergelijkbare traditie in stand zouden houden, zodat dergelijke klassieke stukken artistiek
spannend blijven. Er best aaGishrecht®®yeen binding

6.2 Aanleiding
In hetzelfde interview met De Haagse Courant geeft Croiset de primaire aanleiding om
Gijsbrecht van Aemstéh productie te nemen. Hij is van mening dat er v@gsbrecht van
Aemstehltijd wel publiek zal zijn, met name rond de feestdagen. Als je commedgrkt
zou men dus verwachten dat veel theatermakers in de rij zouden staan om dit werk uit te
brengen. Dat dit desondanks niet gebeurt, begrijp hij nog het #finst.

Croiset kreeg gelijk met zijn productie. De productie werd een groot sticés Haagse
Courant kopte: &Gishrechtadndemstd® | oop voor

Guus Rekers haalt in een interview met Van der Velde herinneringen op over het begin van
de samenwerking en het ontstaan van de productie. Na andere Vondelproducties was
Gijsbrecht van Amstelaan de beurt:

OMi jn idee is het nietédé, zegt Rekers, o6 Integ
een actuele zeggingskracht zou moeten geven. Met toenemende aandrang heb ik

Hans gevraagd waarom hij in godsna@ijsbrecht van Aemsta¥il spelen.En ik

moet zeggen dat hij mij het antwoord schuldig is gebleven. De voorstelling zelf zal

het antwoord zijn. Ik ben benieuwd. Ik verdenk hem er wel eens van dat hij

gewoon in het historische rijtje wil van de regisseursGiigbrecht van Aemstel

hebbenggaan. Maar goed,®dat kan ik begrijpen.d

6.3  Waarom een actualisering van Gijsbrecht van Amstel?
Over de vraag waarom er een actualisering @gsbrecht van Aemstehoest plaatsvinden
geeft het persbericht van Het Nationale Toneel antwoord:

De oprechte trouw aan dit6pi ce d e uit ®zé snatianale e 6
(theater)geschiedenis lijkt het in onze tijd te moeten afleggen tegen voorbarig
vooroordeel en kulturele inflatie. Maar dit wonderwerk van tekstspektakel, hoe

%81 Citaat van Hans Croiset over Gees LinnebanbHans Croi set en de O0Gijsbrecht van Aems
de t r Hahn R.ide, DéHaagse Courant 24 december 1988

®2yvol gens Arian: 0 Ho umers uiHAnmmsterda@ risoversaanten en dnetehemi ook het magere beetje
Vondeltraditie, als enige de Vondeltraditie in stand: Lucifer en Adam in Ballingschap, hertaald, gefileerd en ingekort, in
hedendaagse kledij bij het Publiekstheater; Phaéton vorig jaaebijBp p e | , met veel Gijslaeghtie t egenl i
ballingschapDe Groene Amsterdammer 11 januari 1989

®Hans Croiset en de 6Gijsbrecht van HaamR. de DéHaageeeQourapt®d ec ht v
december 1988

®4HansCr oi set en de O0Gijsbrecht van Ae nimaner de;, DeHaayse Gaura 24ht v oor
december 1988

®6Croiset: We hadden een zaal bezettintn Zalm van Hed RPans Croisétf s de tr
Theatemaker €&en van zijn grote verdiensten is daarbi]j dat hij or
'Portretten van Nederlandse theatermakers' van Theater Instituut Nederland. 2003

26 pe Koninklijke Schouwburg in Den Haag heeft afgelopen dagem angekende drukte te verwerken gekregen. De
belangstelling voor de voorstelling was zo groot dat de kass
naar deGijsbrechd , aldus de caissi res. 6 D e meer vooegékenene. Ildassale toemope n si nds
voor GijsbrechtDe Haagse Courant 29 december 1988. zonder auteur

%7 De wonderlijke verrijzenis van de Gijsbreghtelden. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad/NZC 22 december 1988
(dezel fde, a | Deenenderliji hedijganis vari de t Gijsbreghvelden. E . van der., PZC 23 december 1988 en S
z o n d e r Heff Natiormlé Toneel steekt Vondel in nieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de Gijs\edgdn. E. van

der., Het Leidsch Dagblad 24 decembe8&)9



zwaar het ook op ons kollectief kulturegeweten mag drukken, het stuk is
vergruisd, geprezen, wordt onspeelbaar geacht, blijft nog steeds tot standpunten
dwingen. En het bewijsstuk hiervoor wil Het Nationale Toneel levebgabrecht

van Aemstedls een erfgoed waar niets mee mis is en tochtamdpunten dwingt
zodra je er goed mee omga&t.

In een interview met De Telegraaf geeft Croiset zijn motieven voor een geactualiseerde
versie. Hij zegt een eigenzinnige en vooral eigentijdse blik op Vondel te hebben. Croiset
vindt dat elk stuk raakpuntemoet hebben met de tijd waarin we leven:

Ik kan niet anders. Maar het moet trillen met wat er om ons heen gebeurt. Kijk,

authentiek krijg ik de voorstelling toch niet meer. Ik appelleer aan de mensen van

mijn tijd. Dat is ook de opdracht die ik meze#thgesteld toen ik aan deze nieuwe

jonge theatergroep begon.

En als je werkelijk doordringt tot de tekst van Vondel, dan proef je actie en emotie.

Daarom ook dat schitterende sl agveld als dec

kan zijn?*°

Volgens Freriks i®r bij Croiset enerzijds hang naar traditie en anderzijds het verlangen naar

de vormgeving van nieuwe ideeén ov@ijsbrecht van Aemstelolgens Freriks slaagt

Croiset daarin, want zijn voorstelling, die langzaam groeit in zeggingskracht en tegem het slo

fel en meeslepend word¥, is dan ook 6van toe
In De Haagse Courant zegt Croiset:

Met dle mogelijke manieren zal het museale vermeden moeten worden. Want het is
wellicht juist die beladenheid waarmee Vondel vaak gespeeld is, die zijn werken
teruggedrongen heeft de boekenkast in. Het blijft het idioot dat we in Nederland
niets doen met ons eigen cultuurbezit, terwijl zelfs de slechtste verzen van
Shakespeare driftig vertaald wordgh.

6.4 Hoe krijgt de actualisering vorm?
Bij de productie in1975 is een uitgebreide visie gegeven op de bewerkingsyabreght
van Aemstel In het tekstboekje en programmaboekje van de productie in 1988 wordt alleen
geschreven dat Hans Croiset met deze jon@gsbrecht van Aemstdilet Gijsbrechtdebat
in tonedpraktiik weer een nieuwe impuls wil gevél. Een nadere studie van de
actualiseringen moeten gedestilleerd worden uit de interviews en de recensies.

Volgens Arian wassijsbrecht van Amsteln de regi e van Lobo in 109
Gysbreghbbij Croiset stond nu een hele ondergang centraal: die van het repertoiretoneel.

Gijsbrecht stond te spelen tussen de resten van een ouderwetse schouwburg, een
brokstuk van een gouden toneellijst en wat kapotgeslagen rode stoelen. Achter zijn
rug, ergens imlen hoge, werden delen van de tekst op gedragen toon herhaald door
deftig geklede en gebarende acteurs. Herinneringen aan of parodieén op vroegere
opvoeringerﬁ93
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6.4.1 Actualisering 1 Eigen engagement met de traditie
Voorafgaand aan de televigigzendingin 1989 had Gees Linnebank een interview met de
toenmalige burgermeester van Amsterdam, Ed van Thijn. Linnebank gaf een algemene
toelichting op de bewerking in 1988. 06Waar h
mooie klanken, maar spel datopimts i t ei t , emoties en é&i gen eng
Het eigen engagement komt volgens recensenten naar voren in het debat met de traditie in
de vorm van een oorlogsdocumentaire op het voortoneel en op het achtertoneel de
ouderwetse opvoeringspraktijk.
Schouten schreef iDe Volkskrant

De voorstelling gaat in debat met de traditie. In de eerste rei komt een meisje naar

voren gekleed in spijkerbroek en trui alsof ze op een repetitie komt. Het

interesseert haar geen fluit. Dan staat opeens in eep tist@chtertoneel een in

goudbrokaat gehulde vertegenwoordiger van de traditie die rei te galmen. Het

meisje wacht verveeld tot het voorbij is. De traditie wordt geéerd, van commentaar
voorzien en op een afstand geigbekende al s i coon.
passages. De engel Raf azl staat me t zijn vile
Het debat met de traditie krijgt ook andere vormen. De reiBaglingenwordt

gezegd door een bal in smoking die teut opkomt met een bel cognac. Je hoort de

overjaige student brallen op de reunie van zijn dispuut. Daarna duikt de

voorstelling werkelijk de traditie in. Badeloch declameert. Deze voorstelling is

eigenlijk een beginselverklaring van het Nationale Toneel: zo willen we omgaan

met de traditié®®

Hetdebamet de traditie komt volgens Freriks van

He't 6toend zijn de taferelen wuit l ang vervl
achtertoneel hun beslag krijgen. Eduard Verkade en Albert van Dalsum die de
titeltrol slepend traagan dictie met nadrukkelijke heffingen in de alexandrijnen,
statisch, een pathetisch opgeheven arm als dramatisch gebaar speelden. Op het
achtertoneel heerst de traditie en de eerbied, en dat betekent: eenvoud en rust, een
tragedie vertelt in verzen (Verbien noemt het achtertoneel: citaten van de
opvoeringstraditi€®). Handeling en onrust staan lijnrecht tegenover elkaar.

He t 6nud komt tot uiting in een agressieve
voortoneel: actueel krijgsrumdef), die zich gedurendele hele voorstelling
afspelend in zeer nachtelijk duister. De regie van de voorstelling dwingt de
toeschouwer tot overgave, tot kijken en luisteren: met zijn ogen moet hij de
rusteloze charges van de personages volgen en met zijn oren moet hij
onophoudelk de betekenis achterhalen van het dichte, zich in alle richtingen
vertakkende struweel van Vondels verz&h.

Van den Bergh zag een zekere O6verwereldlijKki

2% Bjina spannende registratie van Gijsbrecht van Aemgtdten. E. van der., Het Utrechts Nieuwsblad 23 december 1989
2% Haagse Gijsbrecht in dmt met de eigen traditie. Gees Linnebank op dreef in grond®esbuten. M.,De Volkskrant 27
december 1988

2% Kerstpremiére bij Het Nationale Toneel in Den Haag. Tweeslachtige voorstelling van Gijsbvecheeten. T.De
Gelderlander 27 december 1988
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De handeling rond het beleg en de inname van Amsterdam werd voorgesteld als een
oorlogsdocumentee met realistische puinhopen, oorlogsslachtoffers, exploderende
granaten en veel ooggetuigenverslagen van brandstichting, moordpartijen en
verkrachtingen. Enthousiast is hij niet want dat alles is zeker actueel en herkenbaar
genoeg, maar spoort heel vaaikt met Vondels teksten en zeker nergens met de
geest van zijn drama. Het stuk gaat immers over de strijd tussen godvrezende
strijders en goddeloze boeven. De laatsten kunnen hier op aarde soms schijnbaar
triomferen, maar de echte helden die zich buigeder godswil zullen uiteindelijk
beloond worden: Amsterdam zal heerlijk uit zijn as herrifzén.

De Haan noene het uiteindelijke resultagen voorstelling die diverse tijdsspannen en
opvattingen als bundel meeneemt, met het accent op hoe bloedigageidsoals ze er
ongeveer echt uitgezien moeten hebligae Haan licht dit toe:

Enerzijds verschijnt op het achtertoneel, terwijl Gijsbrecht in eervol wanhoop zijn
stad verdedigt, een monumentale Gijsbrecht utel@ntiendeeeuw: de metafoor

die hij doa de eeuwen heen is geworden. Anderzijds wordt de periode aangestipt,
waarin het theater iedere vorm van dichterlijkheid ontkende en men in spijkerboek
of met bandrecorder dergelijke tragedies letterlijk plat speelde. Het procedé van
wisselingen tussen veoen achtertoneel, dat terugkeert bij diverse personages,
vormt een schitterende overgang van de sc&fes.

6.4.2 Actualisering 2 De visie op de rol van Gijsbrecht en Badeloch
Freriks zagGijsbrecht van Aemstelerbeeldals een conflict dat zich uiteindgdiafspeelt
tussen Gijsbrecht en Badeloch en minder als een treurspel over de ondergang van de stad
Amsterdant™

Volgens De Haan stond de verheven Gijsbrecht en zijn menselijke tegenpool nu samen in
€én productie. Ook De Haan zag het conflict tussesb€ight en Badeloch als een gevecht
tussen liefde en plicht, tussen vrouwelijke en mannelijke krachten. Maar uiteindelijk draaide
de voorstelling om Gijsbrecht die niet weet waar hij voor moet strijden; en daarin lag zijn
verlies®*

Arian zag in Badelocken Medea, die voor een man wel haar beide kinderen wil &ven.
Verbeeten was het daar niet mee eens. Volgens hem stond tegenover Gijsbrecht een
zelfbewuste Badeloch die niets liet blijken van angst voor plundering en verkrachting en

toonde zich alles belve onderworpen aan heer en gemidal.

6.4.3 Actualisering 3 Het decor
In de paragraaHet eigen engagemektvam al naar voren dat volgens recensenten in de
productie van Croiset een debat aangegaan wordt met de traditie. Het debat vindt vooral
plaats tussn de scénes op het veen achtertoneel.

Zeilstra vond het achtertoneel met zijn vrome plaatjes contrasteren met het voortoneel waar
een rauw stelletie ongeregeld, een groepje guerrillastrijders, wordt vettebll. Haan
beschreef het voortoneel dist aardse verhaal, met een harde, felle en stevige Gijsbrecht.
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Dit voortoneel was de tegenstelling van het achtertoneel, waar het mythische verhaal
plaatsvond dat commentaar gaf op de woeste tafef8len.

In de recensies wordt het decor uitgebreid bes@m. Hieronder volgt een mozaiek van de
beschrijvingen van het vooen het achtertoneel:

Flarden vanGijsbrechtkomen voor aanvang op fluistersterkte uit de speakers,
door de gangen en in de zaal van de schouwtlrg.

Het doek aan het begin van dsijsbrecht scheurt snerpend open: twee
theaterlampen bungelen aan armoedige draden, als kale peertjes in een pas
betrokken huis. Op het toneel van de Koninklijke Schouwburg in Den Haag staan
doorgezakte stoelen en steekt een halve schilderijlijst uit ded{forTwee
gordijnslierten zijn blijven hangef{’

Er ligt een wagenlading smerige bruine aarde. Daartussen een halve kapot
geslagen toog van een of andere kerk en verder lijken, veel te veel lijken. Dit zijn
de stadswallen van het arme Amsterdam, dat @Gsbrecht van Aemstel wordt
beschermd tegen invallen van de Heren van Sticht en Hoftand.

Overal rook. Soldaten figureren alsof het een opera betrof. Afgestoken
vuurwerk, in combinatie met een uitgekiende belichting, verbeeldt duidelijk de
aanval ome stad®'*

Het doet denken aan een landschap uit de eerste wereldoorlog. Een zanderige
heuvel in schemerdonker, daarop lijken en soldaten met helmen en jassen uit die
tijd. Dit toneelbeeld, gemaakt door Mirjan Groot Gansey, is het beeld van een
uitzichloze loopgravenoorlog, het clichébeeld bij uitstek van oorlog voor de
bom?32

Vooral de heftigrealistische scénes, zoals de list van de spion Vosmeer, de
inkwartiering in het klooster en de onderhandelingen over de overgave van de
burcht werden scherpegrofileerd® Er treedt een werkelijke journalist van Radio

Stad met bandrecorder 3}3.

Een mooie vondst vormen de scénes op het hoge achtertoneel. In museale
kostuums, te midden van goudglanzend licht en nauwelijks bewegend, herhalen
enkele acteurs met deukkelijke alexandrijnen de tekst die op het voortoneel
wordt uitgesproken'®
Het zijn levende schilderijen, die telkens voor enkele seconden oplichten en die,
als het ware, citaten zijn uit voorstellingen van lang vervlogen jaren. Scherp
contrasterersoldateske personages die op de puinhopen van het slachtveld op het
voortoneel de Vondeliaanse verzeroor zover mogeliké nat uur | i j kd te | at
klinken, met de sprookKfPesfiguren op de achter
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64.4 Actualisering 4 De muziek

Leigh Landy compoeerde de muziek voor de productie door Het Nationale Toneel in 1988.
Over de muziek schrijft alleen Van den Bergh. Er waren minimalistische geluidsflarden

van Leigh Landy’

6.5 Welke tekstdelen cq. welke woorden zijn bewerkt?
Het Nationale Toneel spkle een eigentijdse versie gebaseerd op de bewerkte tekst van het
Publiekstheatet'® Van de bewerkte tekst van Het Nationale Toneel door Guus Rekers is een
tekstboekje voorhandért

In het Utrechts Nieuwsblad licht Rekers zijn rol als tekstbewerkerHijewas alleen
verantwoordelijk voor de tekstbewerking. Hij had niet de ambitie Vondel te verbeteren;
wijdlopige tekst had hij ingekorén woorden vervangen. In totaal had hij 300 ingrepen
gedaan. Rekers is ervan overtuigd dat aan taal een identiteitsgevdeontleend:

Wat je ziet is dat landen met een taalprobleem altijd ook een identiteitsprobleem
hebben. Hooft, Huygens, maar vooral toch Vondel hebben als eerste bewezen dat
je in het Nederlands alles kunt zeggen wat in de werken uit de klassiekeicbudh
staat. Zijn werk heeft sterk bijgedragen tot een klimaat waarin richtlijnen voor een
algemeen beschaafd Nederlands konden ontstaan. Voor die tijd had je hier een
verzameling van taaltjes, die we nu accenten zouden noemen. Het Nederlands van
Vondel is @orm bepalend geweest, heeft een voorbeeldfunctie gehad. En daar
moeten we hem natuurlijk eeuwig dankbaar voor blif{/8n.

Zeilstra zag in ieder geval dat aangebrachte wijzigingen dienden om ons te verrassen en weer
nieuwsgierig naar de tekst te laten leish®**

Bartzinger heeft in haar doctoraalscriptie een uitgebreide analyse gemaakt van de
tekstbewerking?

6.5.1 Actualisering tekst: de monologen

Lange verhaalmonologen waren teruggebracht tot de essentiéle informatieoverdracht. De
vaart in het stuk as daardoor groter geworden. Een aantal woorden waren verdwenen. De
olifant waarmee Gijsbrecht de Spaanwouwer reus vergeleek was verdwenen. Croisets
aanpak, vond Oomens, dwong je weer eens na te denken over dit stuk, waardoor het ook
weer de kans kreeg etavend deel te worden van onze cultéfdr.

6.5.2 Actualisering tekst: de reien
Ook met de zogenaamde reien was iets opvallends gebeurd. Ze waren extra nadrukkelijk in
de handeling geplaatéf. De eerste Rei van Amsterdamse maagden werd gedeeltelijk

317 Uitzonderlijk spannende Gijsbreciergh. H. van denHet Parool 27 december 1988
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uitgespoken door een vrouw in spijkerbroek en coltrui en de tweede Rei van Edelingen
werd door een heer in moderne smoki n'jg 6al s

De derde Rei van Klarissen kwam voor rekening van Badeloch, en de vierde Rei van
Burgtzaten werd aanvankelijk door de kinderen van Gijsbrecht vertolkt, later door
verschillende personag#s.

6.5.3 Actualisering tekst: de Rafaéltekst
Aanpassing vond ook plaatst in de rol van Rafaél. Op het achtertoneel in dsisbdecht
versie is de agel zichtbaar, met fraaie neonverlichte vleugels. In de kille oorlogsversie op
het voortoneel is geen plaats voor engelen. De R&#kél wordt uitgesproken door een
sterveling in het gevolg van Gijsbrecht. Oranje noemt het een zonderlinge wending als
niet God, maar zijn volk hem verzoekt te gd&n.

Door schrappen van de Rafaékst werd volgens Van den Bergh het hele geestelijke
kader geschrapt. Volgens hem houd je een-atladerlingst verhaal over en als wel vaker
bij dit soort adaptaties, viucke voorstelling dan in ironi&?

6.6 Wat vonden de recensenten over de totale tekstbewerkig
Van den Bergh vond de tekstmoderniseringen vaak heel handig en bevorderen in ieder geval
het onmiddellijk begrip van de verz&fl.Volgens De Haan liet Croiset e@ijsbrecht van
Aemstekien dat in de eerste plaats theater is. De ondergang van Amsterdam biedt drama en
niet louter een mogelijkheid tot het opzeggen van mooie verzen. Hij schiep een tastbare
werkelijkheid op het toneel met behoud van Vondels poétisdtyetaruik®**

Uit de reacties van het publiek, er werd gelachen doordat de hedendaagse betekenis van
een woord verward werd met de inhoud van destijds, werd voor Gijaatelijk hoe pover
we met de teksten van onze beste dichters uit het verleden ogespif

6.7 Wisselwerking metmaatschappelijke ontwikkelingen

De jaren tachtig worden gekenschetst als de jaren van de hoge jeugdwerkloosheid, de
krakersrellen tijdens de inhuldiging in 1980 van Beatrix als koningin, het massaprotest in
1981 en 1983 tegete kruisraketten, de dreiging vasen Koude ©Orlog en de val van de

muur in Berlijn in 1989.

Croisets engagement is bij deze productie te benoemen als een persoonlijk engagement;
bel angrijke actuel e maat schappedeéftjdomds at he ma b
verwoord is in 6.4.1., als 6Vondelregisseur
erfgoed Gysbreght van AemsteHij wil laten zien dat anno 1988989 nog steeds een
Gysbreghgeproduceerd kan worden.

Interessant is het gegav dat in de nota cultuurbeleid 262@04 Cultuur als confrontatie
terugkeken wordt op de jaren tachtig:

Dat beleid is in de jaren tachtig steeds meer in het teken komen te staan van het
kwaliteitsbegrip als autonoom uitgangspunt, dat wil zeggen steeds me
losgemaakt van zijn maatschappelijke context en ontdaan van wat steeds meer
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als de ideologische ballast van de jaren zeventig werd gezien. Kunst is in die
opvatting niet dienstbaar aan maatschappelijke doelstellingen, aan het welzijn
van burgers of deneancipatie van achtergestelde groepen. Kunst is vooral
dienstbaar aan zichzeff

Croiset had geen maatschappelijke doelstellingen. Linnedpeatkin het interview met Van
Thijn al aan dat de productie vooral dienstbaar was aan zictrel6.4.1)

6.8 Wat is het algemene oordeel van de recensenten op (de actualisatie van) de
totale productie?

Van den Bergh is het meest uitvoerig in het recenseren van de productie. De bekende
puinhopen van Mirjam Grote Gansey voldeden volgens hem aan de opdracht en de
spectaculaire belichting van Reinier Tweebeke had een sterke bijdrage aan de vernieuwing.
Hij is kritisch over de plechtige momenten op het achtertoneel, waarin de ouderwetse
opvoeringspraktijk gepersifleerd werd. Ze creéerden wel een werkzaam conttade me
nuchtere alledaagse figuren op de voorgrond. Maar het pleitte volgens Van den Bergh toch
niet voor de kracht van een opvatting als die zich moet verdedigen door geforceerd de draak
te steken met een meer traditionele speelstijl. Al met al, conclutigdneeft Croiset geen
echte harmonieuze oplossing gevonden voor de opvoering van een diep religieus stuk in een
goddeloze wereld. Dat is ook een bijna onhaalbare ¥4art.

De conclusie van Gijsen was: Eindelijk eBijsbrechtwaarbij je je niet vervesf**
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De onderzochte productie1990-1991 Toneelgroep
Amsterdam Gysbreght van Aemstel

dGysbreght van Aemsteiet v oef noten. 6

Regie: Rieks Swarte
Tekst: Vondel (ingekort)

7.1 Inleiding
Op 1 januari 1991 ging in de Asterdamse StadsschouwbuBysbreght van Aemstel
opgevoerd door Toneelgroep Amsterdam onder regie van Rieks Swarte in préiére.

7.2 De aanleiding
Volgens het persbericht van Toneelgroep Amsterdam pakt Toneelgroep Amsterdam de
traditie weer op met een bdehde versie van Rieks Swarte:

6Met voetnotend, want Swarte gaat op zoek na
diens grote liefdes: Rubens, Vergilius en Jacob van Campen. U krijgt iets te zien

van het theater van Van Campen, komt erachter dat Gysbreghlijgigeneas is,

het schip met rijshout het paard van Troje én waar Rubens zijn windkracht

vandaan haalt. Maar ook de gruwelijkheden van de oorlog, het barokdrama, het

89
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katholicisme, het dilemma tussen heldendom en huwelijkse trouw en de
kindermoord. Restay het beleg van Amsterdam in miniatdti.

Gerardjan Rijnders, toenmalig directeur van Toneelgroep Amsterdam, heeft Rieks Swarte als
gastregisseur uitnodigd ofysbreght van Aemstebor het lijsttoneel te speléff. Rieks
Swarte had nog nooit eerder voollitgen voor het lijsttoneel gemaakt.

Volgens Hellinga is het een stuk waar iedere regisseur mee op zijn bek gaat maar het
beschadigt je niet; ideaal dus om iemand kennis te laten maken met het grot&toneel.

In een interview met Het Parool zegt &te op de vraag: Waarom viel de keuze voor het
regisseren va@ysbreght van Aemstep jou?:

Gerardjan Rijnders, directeur van Toneelgroep Amsterdam, had de voorstelling

Het Tapijtgezien en ik denk dat ik naar aanleiding daarvan ben uitgekozelet In

Tapijt (een speelgoedvoorstelling gebaseerd op het wandkleed van Bayeux) speel

ik zelf mee, e n Vv an@yabeeght vdre Aerdstebnsvdn ded at i k ook
rollen op me zou nemen. Anderhalf jaar geleden werd ik gevraagdystreght

van Aemstellk heb er lang over nagedactit

Swarte verschijnt t%moeopli*tanesnsr e®riek wirse g ie
vormgever, houdt een komische inleiding, leest voor en is de inspiciént, de man die alles
neerzet en Welipgeeftwitegvaabli tt dneel van die tijd
voor arbei dédrs verklaard. 6

73 Waarom een actualisering varGyshreght van Aemstél
In hetzelfde interview met Het Parool gaat Swarte verder:

De eerst&sysbreghtuitvoering was in 1638, zodat het stuk alle spelities vanaf
die tijd heeft doorgemaakt. Voor mij is Gysbreght geen slimme man. Ik weet of het
inderdaad Vondels bedoeling was om aan te geven dat Gysbreght beter had moeten
opletten, of dat hij gewoon een slecht dramaturg was. Maar ik zie Gysbreght niet
zozeer als een dramatische figuur ten prooi aan een gewetenscrisis, dan wel als
iemand die er gewoon is ingetuind. De manier wad@gpbreght van Aemstde
laatste jaren is gebracht, die klopt echt niet. In de laatste decennia zie je de invloed
van het ifevingstoneel en hoewel het stuk zelfs daartegen bestand blijkt, was dat
gewoon niet de bedoeling. Na de Aktie Tomaat van 1969, toeGysiireght van
Aemstelde overrijpe tomaten om de oren vlogen, is er helemaal de klad in
gekomen. Men kijkt nu op een lgtrekt andere manier dan de mensen uit Vondels
tijd.

Gysbreght van Aemstds geschreven in een tijd dat Nederland nog geen
personages van vlees en bloed op het toneel verschenen. Er bestonden alleen
symbolische figuren zoealusgd®Go e/doenrdteil e rheenenfeti ddi

339 pershericht nr 8seizoen 1990/91 Toneelgroep Amsterdam

0 n: Traditionele tragedie in speelse gedaarergh. van den H., Het Parool 29 december 1990

In: Regisseur Swarte maakt gewoon kinderlijk@mens. L., Algemeen Dagblad 31 december 1990

In: Gijsbreght van AemsteHellmann. N., NRC 31 december 1990

InDe rigide autoriteit Heliaga. GO\@jiNederamddZjdntiat 198ln 6 Voader
34 Gijshreght van Aemstatellmann. N., NRC 31 dember 1990

pDe rigide autoriteit Heliaga GOVBjiNpderanddZjantafi 1981n 6 Voader 6.

383 Gysbreght van Aemstel met voetno&manbergen. A., Het Parool 25 augustus 1990

3% Traditionele tragedie in speelse gedaar®ergh. van den HHet Parool 29 december 1990 -
¥5Gysbreght van Aemstel 8 Wi IRlijferkReEr Degelegraaivejangas ¥991e | d j ongens®Boe
6 3pelen in dienst van Vond@eerlings. E., Algemeen Dagblad 3 januari 1991

347 Ondraaglijke Gysbreghpersiflage Freiiks. K., NRC 2 januari 1991.
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laten inspireren door Shakespeare, een manier van theater maken die toen
gloednieuw was. Maar Vondel was ook een groot aanhanger van klassiek; alles
wat gewoon was bracht hij terug tot klassi€lgsbreght van Aemstebals Vondel

hem bedoelde, was helemaal in retorica. Als ik met de teletijdmachine naar
Vondels tijd zou worden teruggeflitst, zou ik het waarschijnlijk een doodsaaie
voorstelling vinden. Een manier van spreken zoals dominees doen. Daar kwam
nog bij dat Vondel bezig wdsatholiek te worden en iGysbreght van Aemsteén
prachtige aanleiding vond voor lange monologen van nonnen en priesters, die met

het eigenlijke verhaal weinig te maken hebben

In een interview met NRC zegt Swarte:

Vondels stuk is door de eeuwen hemmodig beladen geworden. Het is vanaf
Verkade fout gegaan: er is toen te veel met het hoofd bedacht waar het stuk over
gaat. Sinds de jaren twintig en dertigdgsbreght van Aemstebvendien door de
katholieken gebruikt om zich te keren tegen het comsme en het socialisme,
waardoor het nog zwaarder werd. Daarna is het stuk beinvioed door de ideeén van
Stanislavski. Toen ik begon, heb ik erover gedacht iedere scéne op een andere
manier te spelen, van Vondel tot nu, zodat alle opeenvolgende stijlehodan
zouden komen; maar dat werd nikS.

74 Hoe krijgt actualisering vorm?

74.1 Inleiding: Gysbhreght met voetnoten een reconstructie
Over de reconstructie van VondéBysbreght van Aemstelaat Swartezich in meerdere
interviewsuit:

Naar mijn oordekis VondelsGysbreght van Aemsteh de laatste halve eeuw te
zwaar belast met de opvatting dat het een treurspel is. En in een treurspel zou er
niets te lachen zijn. Maar Vondel was veel te veel een echte theaterman voor zulke
starre ideeén. Als je zijiekst goed leest, zie je dat die interpretatie ook niet klopt.
De scene met de portier bijvoorbeeld is in feite heel komisch. Dat mag je op het
toneel dan ook wel laten merk&H.

Mijn uitgangspunt was een vrolijke voorstelling te maken. Ik wil laten ziat
een moralistisch stuk ook speels en humoristisch kan zijn. Dat wordt nog wel eens
vergeten als meBysbreght van Aemstepvoert>>°

Mijn bedoeling is een reconstructi&® " 32
Aemstekn de tijd waarin hij is ontstaan.

De titel is dan ooksysbreght van Aemstel met voetnoténis zoveel materiaal
dat ik eigenlijk liever wil vertellen daGysbreght van Aemsteélf. Met een soort
ui-vbegstellingd moet je heel voorzichtig
van de context. Er mag ook wel een beetje gehakt worden in de tekst. De
voorstelling moet niet langer dan anderhalf uur duren. De stukken bleken bij het
voorlezen door de acteurs echt heel mooi te zijn. De dichtkunst van Vondel, daar
blijft het natuurlijk tohy om gaari>®

te brengen varGysbreght van

348 Gijshreght van AemstaHellmann. N.NRC 31 december 1990

349 Regisseur Swarte maakt gewoon kinderlijk @bmens. L., Algemeen Dagblad 31 december 1990

30 Gijshreght van Aemstetellmann. N., NRC 31 december 1990

*1De kunstedactie noemt het alleen een relativerende reconstructie. Zij expliciteert dinide. gebaren en houdingen keren
terug. OKIl assi eked Gy s berkensgtiedactiev@avileri Eemlpnded Zjanlae 19891s pi er e n .

%2 Volgens Hellmann: Een relativende reconstructie. Hij heeft zich geconcentreerd op een aantal facetten uit het stuk.
Gijsbreght van AemstdHellmann. N.,NRC 31 december 1990

33 Gysbreght van Aemstel met voetno®manbergen. A., Het Parool 25 augustus 1990
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74.2 College theaterhistorie
Swarte wil het publiek inzicht geven in waarom dat stuk in elkaar steekt zoals het dat nu doet
en laten zien hoe het wel eens is geweest kan zijn:

Ik wil eigenlik van te voren een soort college theaterhistorsveg met
voorbeelden die door de acteurs getoond kunnen worden. Een algemeen verhaal
over Amsterdam in die tijd, en dat Vondel drie favorieten had: Jacob van Campen,
omdat die classicistisch bouwde, Rubens, omdat die classicistische schilderde en
Vergilius als het grote voorbeeld van een dichter. Bgsbreght van Aemstel
gewoon is overgeschreven van fAeneasvan Vergilius, maar ook weer een
geschiedenis is uit de veertiende eeuw. Verder laten we allegorieén zien en ik ga
het hebben over de manier van aete die gebaseerd is op klassieke houdingen,
klassieke poses, die in die tijd ook in de schilderkunst worden toegepast en zijn
beschreven door Carel van Mander in Ajohilderboek De zeventiendeeeuwse
inventarisatie van zinnebeelden van Cesare Ripaiglieeeft verzameld in zijn
Iconologia of uytbeeldingen des verstanégn boek dat Vondel gekend moet
hebben, geeft een schat aan ideeén. Ook alle kleuren van de kostuums zijn
gebaseerd op Ripa en zijn dus ook niet om aan te zien zo lelijk. Maar het heef
allemaal een bedoeling. Je hebt best kans dat dit op het toneel door Vondel heel
streng is toegepadt!

Rieks Swarte over de interpretatie in het artikel van Van LeeuwEonieel Theatraal:

We zijn het stuk gaan beschouwen als een opera met recitatieen ar i ad s . De
grote monol ogen, dat Zijn de ariabs. En dan
Gysbreght van Aemstglat over de glorie van Amsterdam. Ons land was een

kersverse natie. Er was behoefte aan historie. Huigh de Groot schrijft voor het

eerst in let Nederlands. Amsterdam was bezig zich op te stoten in de vaart der

volkeren. De VOC was er, de eerste trust in de wereld. En Vondel wilde die stad

een identiteit geven. Hij schiegysbreght van Aemstetn daarmee had

Amsterdam zijn eigen held. Voor mipgt het stuk over die dingen. En over de

onmogelijkheid een held te zifft®

Janssen vond de O6uitlegb gesl aagd:

Voordat het stuk begon, plaatste Swarte Vondel in een historisch kader en deed dat

met een fikse knipoog. Tijdens dit vermakelijke collegeekekle spelers naar de

televisie of beelden uit hoe er vroeger geacteerd werd. Zo kregen we onderricht in

Owel stand?éd, een acteerstiijl waarin acteurs
zetstukken. Met lappen en karton toverde Swarte en passant het cladsiistisc

interieur van de Amsterdam&tadschouwburg te voorschijn. In 1638 door Jacob

van Campen voltooiden later door brand verwdest.

Volgens Van den Bergh is de authentieke poging tot reconstructie, één van de pijlers waarop
het nieuwe concept vo@ysbeght van Aemstelist, geslaagtf’

4 Traditionele Vondelvastelling dit jaar van Haarlemse regisseur. Gijsbreght volgens Rieks Swalating. K., Haarlems

Dagblad 22 december 1990

35 eeuwen. van K Er kwam een vogel en krak zei de tor€aneel Theatraal.1991. p.-38 =
®Theater. 6Het Jassaml, ldPeDe Fijd t1gaauart 1891

%7 Traditionele tragedie in speelse gedaar®ergh. van den H., Het Parool 29 december 1990



74.3 Actualisering 1a Een reconstructie. De klassieke speelstijl
De kern van Swarteregievorm bestaat uit het uitbuiten van klassieke (of classicistische)
speelstijlen. De acteur Johannes Jelgershuis heeft daasiveodige vastgelegd in de door
hemzelf geillustreerd€heoretische lessen over de gesticulatie en mifhgk7)3>®
E®n van die stijlen noemt hij Oo6welstand6, di
(geen strakke opkomst, maar een kurkentrekkerbewegin linksachter naar middenvoor
en dan geen gespreide armen, maar de ene arm omhoog en de andere neer, dat was
welstandig)®®

Van Leeuwen schrijft:

De voorstelling zelf geeft als het ware weer een eigen commentaar op die stijlen,

waarbij de plaats vade acteur op het toneel van groot belang was. Dat maakt de

scéne met Vosmeer fantastisch duidelijk: telkens als de acteur die Vosmeer speelt,

weer een stap voorwaarts doet, haast Gysbreght zich om hem weer voor te blijven.
Swarteds stij Ilenokoeku zheo ubvi aesdtt ovno oMcandel s dr a ma
onderlijning te geven. Op die manier komen toch de aangezette gebaren, die lang

als ouderwets gelden, de tekst ondersteunen. Saars het begin vooralvorden

grote gebaren nog eens met tekst en al herfi%ald.

De klassieke speelstijl roept bij een recensent het beeld van slapstick anno*%910p.

74.4 Actualisering 1b Een reconstructie. De speelstijl: geen Stanislaws

In ieder geval zal bij deze nieuv@ysbreght van Aemsteéwust worden gebroken met de in

deze eeuw gegroeide traditie van de psychologische inleving, waarbij sinds de opvoeringen

van Eduard Verkade getracht werd te peilen wat er in de individuele personages van het stuk
R 363

omging:

In het Haarlems Dagblad zegt Swarte over de speelstijl varsBiaski:

Zoals dat de laatste tijd gebruikelijk was, daar kun je absoluut niet mee aan kan
komen zetten. Dan kloppen er ook allemaal dingen niet, en zie je tegenspelers die de
hele tijd van alles moeten vinden, met gezichten vol verschrikking. Vondelzaeih

dat die verzen eigenlijk gezegd moesten wortién.

Geerlings ziet dat doordat Swarte al het psychologisch realisme uit het spel heeft verbannen,
de acteurs een grote afstand houden tot de tekst; ze zeggen hem mede namens Vondel op of
gaan er bewust gansteld mee om. Het accent van de Vlaamse acteurs geeft een mooi
relativerend gevoel, een gevoel dat de voorstelling in alle toonaarden wil laten horen en
zien®®

Volgens Freriks was het klassiek acteren de grootste vergfSengHellinga noemde het
aderen irritant®’

8 |n: Erenstein. R.L., (hoofdredactiBen theatergeschiedenis der Nederlanden. Tien eeuwen drama en theater in Nederland
en Vlanderen Amsterdam: 1996 Post. PDe schilderacteur Johannes Jelgershuis begint de publicatie van zijn boek
Theoretische Lessen over de Gesticulatie en Mirpie?96403

9 Gysbreght van Aemstel met Vlaamse hip hop, zondezaimgSchouten. M., De Véskrant 3 januari 1991

vondel met een vette knipoog in door da tdeiwen varelgHamlemsSwart eos
Dagblad 2 januari 1991
®'Tragedie om zeep gebracht . Ex Damd. Hnemuw Janeati 1961Gy sbreght 6 | ukt

¥6Een psy<ckal o git $ sl hEadtianalegragedietini spetlde geddaergh. van den H., Het Parool 29
december 1990

%3 Traditionele tragedie in speelse gedaar®ergh. van den H., Het Parool 29 december 1990

%4 Traditionele Vondelvoorstelling dit jaar van Haarlemse regisseur. Gijsbreght volgens Rieks.Seliteg. K., Haarlems
Dagblad 22 december 1990

3% Spelen in dienst van Vond@eerlings. E., Algemeen Dagblad 3 januari 1991 N
%6 Ondraaglijke Gysbreghpersiflage Freriks. K., NRC 2 januari 1991

%De rigide autoriteit Heliaga GOVBjiNpderanddZjantafi 1981n 6 Voader 6.



74.5 Actualisering 1¢ Een reconstructie. Mannelijke acteurs
Een kleine groep mannelijke spelers vervullen alle rollen, ook die van Bad®dtin den
Bergh vond de vrouwenrollen goedkope traveStie.
Swarte over deopzstteliglmetveel: Viamingén: ziy kennkn het stuk niet
en ze hebben er dus ook geenopinie over, da
Over het beeld dat Gysbr eght-achigersukikelps eez e gt r
zenuwac ht i ge*dmregike lavlwbaste rGyspreght die zijn vijanden wel rauw
|l ust, die de boel vobP%%dmerewmi tmicde ukkamrd vied alth
het slot maar al te graag overgeeft aan het hemelse advies van de Engel Rafaél de vernieling

de vernielingtel@n en met vrouw en ki’fderen zén bieze

74.6 Actualisering 1d Een reconstructie. Het decor.
I n NRC licht Swarte de enscenering van zijn

De acteurs zijn daarin ondergeschikt aan de gefiguurzaagde attrilden.

Gysbreght van AemstbEb ik Amsterdam in miniatuur nagebouwd. Voor Vondel

was Amsterdam en de wijze waarop die stad in de zeventiende eeuw werd

gebouwd de uitbeeldingvandte al e st ad. He bouwm bet oudka ar over : 06 W
Rome na in het klein. 8 & zijn Gysbreght van Aemstghat die stad ten onder.

Dat wil ik ook in de voorstelling laten zien. Ik maak gebruik van een maquette, een

schaalmodel van die ideale stad. Tijdens de voorstelling gaat die stad en dus ook

die maquette in viammen op. Date je tijdens de scénes gebeuren, als een

afzonderlijk beeld, dat tegelijk laat zien waarover het in die scénes gaat.

Er zullen ook miniatuubelegeringen worden uitgevoerd en uiteindelijk gaat
alles op in vlammen van triplex en decorlinnen. Toch wodilt geen
speelgoedvoorstelling zoals ik die eerder hgbmaakt. Je zou het een
60 mu s e u mv obkunseh aderhen,mmaar dan zonder de negatieve betekenis
die dit woord in Berlijn sinds Brecht heeft gekregen. Ik bedoel, we zullen allerlei
fragmenten uilGysbreght van Aemstédten zien en dat is te vergelijken met een
museum waar prenten en schilderijen over een bepaald thema zijn verzameld. Het
grote podium is de aangewezen plek om duidelijk te maken hoe het er op 3 januari
1638 uitzag’*

In gesprek met faLeeuwen zegt Swarte:

Alle stijlen en genres worden door elkaar gebruikt. Brechtiaanse epiek,
Kabukitheater, stomme filrgags, hoorspeltrucs. Het gaat hem niet om eenheid
van stijl, tijd en handeling, maar om glasheldere theatrale effecten en beelden die
diepte structuur van het stuk naar boven halen en verbeelden. In de portiersscene
wordt gebruik gemaakt van Poesjeneltenhniek (marionetten); het geluid van
pijlen die trillend in hun doel blijven steken kan een veldslag verbeelden;
soppende sponzenreeversteek door ween moeras.

zzzTraditionele tragedie in speelse gedaafgergh. van den H., Het Parool 29 december 1990
ibidem
370 Gijshreght van Aemet Hellmann. N., NRC 31 december 1990
31 Knap acteren in ingenieus decétolman. T.,Het Parool 3 januari 1991
6 Gysbreght van Aemstel 6 Wi IRuijerkieEr DeFelegraaikjangas 5991e | d j ongensboe
373 Vondel met een vette knipooginodr dachte regie. Swar t e 0 sLeeners ban K.lgalartemse e n  hi st
Dagblad 2 januari 1991 o
374 Gijsbreght van AemstaHellmann. N.NRC 31 december 1990
378 Leeuwen. van KEr kwam een vogel en krak zei de torEaneel theatraal. 1991. 32-36



In de recensies wordt het decor uitgebreid beschreven. Hieronder volgt een mozaiek van de
beschrijvingen:

Swarte zorgt ervoor dat kartonnen, verkleinde afbeeldingen van voorwerpen en
achtergrondtaferelen zich over het tehdewegen. Huisjes met echt rokende
schoorsteentjes in trapgevelstijl, kerkjes, echt draaiende molentjes met daarachter
de deinende scheepsmasten op het IJ waarop hij met kanonnetjes laat schieten. Is
Amsterdam door brand verwoest? De oplossing is evemoedig als briljant:

draai de decorstukken om en de achterkanten zijn roetzwart en vormen het silhouet

van een verwoest Amsterdaiftd at 6zwartgeblPakerd achterblijf

Met daarbij de stoere krijgers die oorlogje voeren met houten zwaarden en elkaar
bestoken met sokken, afgevuurd uit houten kanonnetjes. Een spannend
jongensboeR™®

De Engel Rafaél figureert, inclusief een (te kort) jurkje en vileugels, in een decor
van spaanplaat met wolken die heel ingenieus opgetrokken kunnen worden zodat
je een sort hemelpoort ziet”®

Swarte zegt hierover: OHet gedoe met dat
van de handeling in het stuk. Het zijn niet alleen maar decorstukken. De bedoeling
is dat er een wisselwerking ontstaat tussen die spulletjes spetirs. Het staat
dicht bij wat er in het moderne poppentheater get§&frt.

Zo ontstaat een speelse en kindetifddere variant van beeldend thedfér.

7A.7 Actualisering 1eEen reconstructie. De muziek

0 C

Alleen Van Leeuwen zegt iets over de muzie 6 Met op de achtergrond

van B%ch. o

75 Welke tekstdelencq. welke woorden zijn bewerkt?

Mesker in Toneel Theatraal over Swarteod6s vVvis
Al's Swarte van een bestaandel tgkbthaudbégeaent, w
kijkt hij wat er voor hen als belangrijkste overblijff® Door bepaalde facetten van
een werk te benadrukken, ontstaat een element van uitvergroting dat zeer komisch
kan werken. Toch ligt het niet in zijn bedoeling te parodiéren. De taal waront
Swarte sl echt ®®n van de middelen waar mee ee
kan worden en zeker niet het belangrijkste. Taal is in principe een vorm van
expressie naast zoveel anderen, met haar eigen wetten en haar eigen werking.

Swarte is nieantitekst. In deGysbreghtbewerking, werd inderdaad behoorlijk
geschrapt, maar juist niet in de toch lange monologen. Juist op die manier wist hij
de nadruk te leggen op Vondel als taalkunstenaar en dichter en op de kracht en
schoonheid van zijn poéz&.

Vondel met een vette knipoog in door da kekuwen amlkgHaarlemsSwart ed s

Dagblad 2 januari 1991

3" Haagse Courant 2 januari 1991. Haan. de R., zonder titel

G Gysbreght van Aemstléjbngenshbeldé Ruliter. De E.,Jelegraaitkjangas 5991e

W @epeelse opfrisser van een onverslijtbare tragedie. Ri eks

allegoried Ver beeten. T. , Gel derl ander 3 januari 1991

380Knap acteren in ingeniewtecor.Holman. T., Het Parool 3 januari 1991

%1 Traditionele tragedie in speelse gedaar@ergh. van den H., Het Parool 29 december 1990

®yvondel met een vette knipoog in door da teeuwen en&gHaarlens Swart eds

Dagblad 2 januari 1991

383 Swarte heeft de tekstdelen 33R12, 471 474, 479 480, 495 499, 540 550, 560 569, 575580, 630 670, 752 755, 765
775, 950 1025, 10201025, 13501365 en 15001541 geschrapt.

84 Mesker. Eva.Kijk Mama, Met Zonder Harah .Toneel Theatraal. maart 1992. p46
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Swarte zegt in een interview met Oomens:

Ik houd me wel aan de tekst van het stuk houdt en aan de volgorde van de scénes,

maar tegelijkertild probeer ik iets anders te laten zien. Bijvoorbeeld: In de
oorspronkelijke tekst sdohad : IJdNudbdbruk ghe, ckat
makkelijk van Vondel. Dat kan je wel zeggen als er een engel komt. Nu zegt

Gysbreght: OHi er kan ik niet tegen op! 6 Dat
Gysbreght de schuld bij God. Niks geen gebuig. Aan het einde zegt Gysbreght de
bekende regel s: O6Vaer wel , Mijn Aemsterl and

Gysbreght voegt daar nu &8n toe:d |k heb mijn

Hellinga is niet ingenomen met Swartebs bewe
een antiquarische curiositéif.Volgens Freriks werd de tekst niet serieus genoften.

7.5.1 Tekstopvatting 1 Een reconstructie. Retorica

Op zoek naar de elementen waar de premiére in 1637 uit bestaan kan hebben, is Swarte diep
in de traditie van de rederijkerstraditie gedoken. Hetisthielemaal geworteld in de retorica

en dan kan je met inleven niet uit de voeten. Het is spreekkunst met zijn eigen’{i&ttan.

in dit geval het volgende betekent: er bestonden uitgewerkte afspraken over de manier
waarop allerhande emoties en ideeénrten te worden uitgebeeld. Begrippen als haat,
woede en verdriet konden in een voorbeeldenboek met allegorische plaatjes worden
nagetrokkeri®

75.2 Tekstopvatting 2 Een reconstructie. De reien geillustreerd

Volgens Swarte is het probleem waar iedere segismee worstelt, de reien. In de loop der

tijd zijn ze op alle mogelijke manieren ten tonele gevoerd. Swarte zal zelf op het toneel staan

om de tekst voor te lezen. Deze scénes worden opgeluisterd door zogenaamde stomme
vertoningen. Uitgangspunt hierkzjjn de zinnebeelden die Cesaere Ripa heeft verzameld in

zZijn Iconologia of uytbeeldingen des verstandsndel was op de hoogte van de vertaling

die van het boek werd gemaakt en het is aantoonbaar, alsdus Swarte, dat hij zich door de
emblemen van Ripa hidaten inspireren bij het schrijven van de reien. Om dit duidelijk te
maken zullen Ripabs allegorische voorstellir

zien3®

De tableau vivafes w@we c tegenpdnk enaal et vogridzean
de reien zijn voor Oranje te vreselijk om aan te hdten.

75.3 Tekstopvatting 3 Een reconstructie. Alexandrijnen
In Het Parool zegt Swatrte:

%5 Regisseur Swarte maakt gewoon kinderlijk@mens. L., Algemeen Dagblad 31 december 1990

¥pDe rigide autoriteit Heliaga GOVBjiNpderanddZjdantiaf 1981In 6 Voader 6.

%7 Ondraaglijke Gyshkeghtpersiflage Freriks. K., NRC 2 januari 1991

38 Traditionele Vondelvoorstelling dit jaar van Haarlemse regisseur. Gijsbreght volgens Rieks. SMallireg. K., Haarlems

Dagblad 22 december 1990

%9 Traditionele tragedie in speelse gedaarergh. van de H., Het Parool 29 december 1990

30 Gijshreght van Aemstatellmann. N., NRC 31 december 1990

®lVvondel met een vette knipoog in door da tdeuwen en&gHamlemsSwart eds
Dagblad 2 januari 1991 o
32 Knap acterenn ingenieus decoHolman. T., Het Parool 3 januari 1991

¥Tragedie om zeep gebracht . Ex Omamd. Hndmodw 3jaeuari 1696y sbreght & | ukt



Il k ben eveneens van het idee afgestapt

doenéd: een ze éng, did ervah aitgadtsdat wai Wondelt schrijft al
gauw te ingewikkeld is voor het publiek van nu. Bij nader inzien vonden we dat
we de taal niet moesten camoufleren: zijn woordgebruik is beeldschoon. Natuurlijk
waren de acteurs in Vondels tijd wel betedteven in het uitspreken van die
teksten dan wij. Wij zouden er een training van tien jaar voor nodig hebben om het
goed te doef®

Oranje is in zijn recensie duidelijk. Hij vindt de tekstbehandeling blamerend en de
onverstaanbare, hortende alexandrijhelpen de hele handeling naar zijn mallenider.

76

Binnen het onderscheid dat Mensert (zie 3.1) maakt, valt de prodigtibreght van
Aemstelvan Swarte onder een persoonlijk geéngageerde voorsteltinigetl artikelKijk

Mama,

7.7

Wisselwerking metmaatschappelijke ontwikkelingen

Met Zonder Handexwan Meskeranalyseert zij de opvattingen van Swarte:

Vol gens Swarte geeft de term O6spéhiel goedvoor st

iets op schaatin het klein duslaat zien wat in werkelijkheid zo groat dat het

niet binnen het theater zou passen. Of op ware grootte niet zou werken. De
essentie van de voorstellingen ligt niet zozeer in de schaal van de gepresenteerde
objecten als wel in de schaal van de idee dat je op die manier ongelimiteerd je
gang kum gaan; zelfs op een toneel van twee bij twee of tussen de schuifdeuren.

Aan het publiek is het alle vooroordelen over toneel en de regels van het spel
opzij te zetten en de fantasie te laten werken. Schaalverkleining van objecten en
(vooral) landschapmn is een van de middelen om dat te bereiken.

Waar Madurodam de zorgvuldige echtheid van de modellen een schijn van
realiteit probeert te verlenen aan de fictie van een perfect geordend en vriendelijk,
vredelievend Nederland, daar benadrukt Swarte hgtffictieve, dat bij hem dan
ook niet verhult, maar onthult. De fictie in het werk van Swarte beoogt helderheid
te verschaffen over verborgen drijfveren. Het becommentarieert de manier waarop
ideeén en verlangens ons zicht op de werkelijkheid kleuren.

Bij een klassiek stuk alSysbreght van Aemstehderzoekt hij dan ook als eerste
de ideeén en verlangens die aan de vorm leinstuk ten grondslag liggen.
Vondels politieke en religieuze opvattingen en zijn visie op de tragedie bepalen
vervolgens de kigr van zijn eigen vormgeving: Amsterdam niet als historische
reconstructie maar als gedroomde stad; Gysbreght niet als resultante van
psychologische analyse en inleving maar als allegorische held; het stuk niet als
real i stisch monunvameenklassigkwerld®l s 6i mi t at i

Wat is het algemene oordeel van de recensenten op (de acisatie van) de

totale productie?
Van alle recensies van alle producties lopen als geen ander de meningen zo uiteen als bij de
productie van Swarte. Men is uitgesprokeegatief, soms iets milder, of euforisch.

Negatieve recensies beschrijven de
fslachtige sPelaesrsrdding céonbiwiui ssRtetar & g
0 e endraaglijkeGysbreghtpersiflage.Waarom zou je de tekst serieus nemen? De rol van

0hal

¥4 Traditionele tragedie in speelse gedaarergh. van den H., Het Parool 29 december 1990
®Tragedie om zeep gebracht . Ex Damd Hnemouw3jaeuri 1896y sbreght 6 | ukt
3% Mesker. Eva.Kijk Mama, Met Zonder HanderToneel Theatraal. maart 1992. p46 o
%7Haagse Courant 2 januari 1991. Haan. de R., zonder titel

9P Gysbreghto

Wi | | e k e u rRuiier. deabm &aTelegsatf d jardiarijl9®9h gens b oe k .
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Bergerschreck ( boe ma Helirma verdeelde michdtel gettdtdna s s e ) .
wat Janssen betrdffijfft Gysbreght van Aemstéle en s a a i stuleysbregld g er s
van Aemstel'

Verbeeten gnd dat Swarte Vondel behandelde met achting en met een verrassend gevoel
voor oorspronkelijkheid®* Geerlings concludeerde: el loodzware en trage treurspel en
door velen onverteerbaar verklaardeysbreght van Aemstelvas hier een vrolijk
toneelgebeuret??

Van Leeuwen zat op het puntje van zijn stoel en zag een relative@ysieeght van
Aemsteldoor een eigenzinnig theatermaker van een nieuwe gerf8fdde.ouvreuse kon
Schouten van De Volkskranpdweilen: Zo goed’®

En volgens Holman was het eGysbreght waar je én met je kinderen heen kunt én waar
je ook nog om kunt lacheE&cht, éndelijk weer een 5 sterreBysbreght**®

3% Ondraaglijke Gysbreghpersiflage Freriks. K., NRC 2 januari 1991

“Wpe rigide autoriteit Heliaga GG @i Nededanckeld jarri@h99e n 6 Voader 6.

““Theater. 6Het JahssemHdins ldP Dg &ijd £1gahuard1991

“ESpeel se opfrisser van een onverslijtbare tragedie.6 Rieks S
Verbeeten. T., Gelderlander 3 januari 1991

4% gelen in dienst van Vonddheerlings. E., Algemeen Dagblad 3 januari 1991

““yvondel met een vette knipoog in door da tdeuwen. varelky,iHearlemSwart e 6 s
Dagblad 2 januari 1991 N|

4% De Gysbreght met Vlaamse hip hop,demrzingzang.Schouten. M., De Volkskrant 3 januari 1991

4% Knap acteren in ingenieus decétolman. T., Het Parool 3 januari 1991



8

De onderzochte productie: 1995 10@jarige Stadsschouwburg
Gysbreght van Aemstel

6Hoe, waarom, en wanreedaf jtdeenawerl even in ba

Regie:Margrith Vrenegoor
Tekstbewerking: Ellie van Dooren

8.1 Inleiding
Bij het TIN is het dossier van deze productie spoorloos. De mediatheekmedewerkers waren
Zo attent om een artikel uitoneel Theatraalan Deus®e Gijsbrecht inl995: Een kwestie
van overleverte sturen. Uiteindelijk heb ik drie recensies gevonden. De producties uit 1975,
19881989, 19961991 en 2003 hebben een dusdanig hoeveelheid recensies dat er enigszins
een neurale beschrijving is te geven; voor de produeaieVrenegooris dit uitermate
moeilijk. De drie recensenten zijn vernietigend in hun oordeel over deze productie; met
name Oranje in Trouw. Hi j n o ldijrgaatheklevitgpbremd u c t i e
in op de tekstbewerkg van Van DoorerHetartikel van Deuss is een voorbeschouwing met
een interview.

Een ander probleem is dat er geen prognabvoekje, tekstboekje eaudiovisueel
materiaal bewaard is gebleven.

8.2 Aanleiding

Op 3 januari 1995 werd het 1(drig bestaan van de Amsterdanttadschouwburg met

een jubileumvoorstelling gevierd met een ‘eigentijddgsbreght van AemsteDezelfde
Stadschouwburg die het stuk apaar gewetahheeft- Vondel schreef het ter gelegenheid
van de opening van het eerste stenen theateeg regisser Margrith VrenegooGysbreght
vanAemsteld oor Bui j s 0 het-wkenondeeharmentechénféfy e n o e md

8.3  Waarom een actualisering varGijsbrecht van Amstél

Het fameuze treurspel kon onmogelijk nog in de originele vorm worden gespeeld, wiant het
slechts geschikt voor declamatie en galm, en met die lange monologen niet te doorstaan voor
een hedendaags publiek. Men vond het logisch dat het stuk toe was aan een grondige
oppoetsbeu?®z o d a t en densie zou &jn die ook jonge mensen aan zoekep zonder
weet van de Vorbije traditie.?o

407 Deuss. B.De Gijsbrecht in 1995: Een kwestie van overledi@meel Theatraal. November 1995. p-174
4% Schouwburg heeftelf hoofdrol in nieuwe GijsbrecHBuijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995 &
4 Een Gijsbrecht vol statische drukte en angst voor Voitednat. J., NRC 2 januari 1995
410 schouwburg heetft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M., De Volkskrant 3 januial 995



8.4 Hoe krijgt de actualisering vorm?
Deuss interviewt ifoneel Theatraal/renegoor:

Vrenegoor, die dit stuk nooit uitgezocht zou hebben, ontdekte een interessant

verhaal dat zowaar iets met het heden varedh heef t : OHet is krankzin
en mijn inzet van deze productie is dat er een begrijpelijk verhaal moet worden
verteld, waarifftf de kijker meegaat. 6

8.4.1 Actualisering 1 De oppoetsbeurt: de rollen
Om bovenstaande te bereiken vertelt Vrenegooeindifde interview:

Om dat te bereiken schiagnwe rollenen worden Gijsbrechts vrouw, de kinderen

en ook de engdRafaél naar voren gehaald. Rafaél komt niedalss ex machina

aan het eind binnen zetten, maar beziet vanaf het begin de miseére van de
Amsterdammers van nabij. De burgers krijgen een belangrijke rol. Zij verdedigen

met z6n allen de belegerde stad tegen het pro
Daarom zijn de burgersrrouwen en kinderen incluisranaf het begin van de

partij. Zo worden denogal ingrijpende effecten van een burgeroorlog op het

dagelijkse gezinsleven invoelbdaf.

Roodnat vond de ingreep van Vrenegoor om de engel Rafaél al vanaf het begin aanwezig te
laten zijn mooi. Zo is het ingrijpen aan het einde niet het werk vameenex machina

maar van een hemels wezen dat zich niet kan beheersen. Maar de speelstijl roept vragen op:
6Waarom moet Raf azknammemerden endraghd Gigsheeaht met tat e
overgave en viucht overreden met het argument dat Amsterdanoond&r hem 'met grooter
glans uyt asch “%n stof' zal verrijzen?bd

8.4.2 Actualisering 2 De oppoetsbeurt: het decor
Deuss beschrijft in zijn artikel het decor:

Op het voortoneel staan drie rollensteigers, een soort torens die de bebouwing

van de stad syboliseren. Achterin hangen drie grote gescheurde vaandels met het

wapen van Amsterdam tegen de wand. Direct achter de steigers begint een

grafveld met houten kruizen, van groot naar klein. Volg€rnsnegoor kun je

daardoor zien dat er al een hoop mensemnldodje hebben gelegd en bovendien

roept dat het beeld op dat we nu kennen van Joegoslavié: mensen die uit pure nood

gedwongen zijn hun doden in de directe nabijheid te begraven. Het verschil tussen

dood en leven wordt zo figuurlijk en letterlijk steekleiner. Omdat er steeds

mi nder over is van de stad, |l eeft de bevol ki

graven?*

Buijs zegt hierover:

Het is een spektakel met een cast van bijna dertig mensen die het podium vullen.
Als een groep verdwaalde vluchitglen klimmen alle spelers uit de orkestbak het

podium op voor een spectaculair openingsbeeld. Beladen met koffers staan ze
verdwaasd voor het brandscherm. Zodra ze horen dat hun stad is bevrijd, volgt een

‘I Deuss. B.De Gijsbrecht in 1995: Een kwestie van overledi@meel Theatraal. November 1995. p-174
412

=

ibidem ®w
“3Een Gijsbrecht vol statische drukte en angst voor Voitednat. J., NRC 2 januari 1995
“1Deuss. B.De Gijsbrecht in 1995: Een lastie van overleveoneel Theatraal. November 1995. p-174



uitzinnige danspartij die langzaam naar de achteid) schuift waar de bewoners
tussen hun doden in een woud houten kruizen huizen.

Die massascénes zijn fotogeniek. Gespeelde sceénes en koorfragmenten wisselen
elkaar voortdurend &f>

8.4.3 Actualisering 3 De oppoetsbeurt: de muziek
De componist Tareskeen zegt in Toneel Theatraal:

Soms kies ik voor een karikaturaal effesbms heeft het iets weg van een

operette, dan weer doet de muziek aan de musicaltraditie denkear dan wel

met de bedoeling om een scéne schrijnender te maken, niet onrischitaver te

doen. De reien die de spelscénes afwisselen, zijn op muziek gezet. Daar overheen

declameert Rafaél op oorlogssterkte Vondels tekst, in het Engels. Nu de reien op

muziek zijn gezet, levert dat veel mogelijkheden op voor spelmomenten en

overgamen. De vertelstructuur van het stuk staat hen toe om ongegeneerd te

putten uit een groot palet van middelen, zowel wat betreft muziek als spel. Omdat

met je muziek zodn e moteren deaatterirs hihsteledsg kan opr o
alles ontzettend uit tepelen. Soms kan het heel klein blijven.

De kruisbestuiving die muziek en handeling op elkaar leggen, is in meerdere
opzichten niet nieuw. Vondel liet zich inspireren door de Grieken die op hun beurt
muzikale middelen gebruikten. Het toeval wil datgiee een eeuw geleden bij de
opening van de huidige schouwburg eveneens sprake was van een enorm koor.
Hetgeen uitmondde in e@ijsbrechtvan operdomaat?'®

Roodnat recenseert:

Op een overdadige hoeveelheid Gasatopees klinkende muziekan Boudewijn
Tarenskeenis het steeds een bonte, zij het statische drukte. Door een kokette
operettegeneraal aangevoerde soldaten (met Duitse helmen) marcheren door de
zaal, de sjofele vlchtelingen banjeren zingend féaal in het Serviroatisch

en de engel in, jgel, het Engels) over het berookte podium, nonnen ontbloten bun
borsten voor een slagorde soldatén.

8.4.4 Actualisering 4 De oppoetsbeurt: de tekst

Bewerlster Ellie Van Dooren kortte de telsterk in en hertaalde zwa4f.Volgens Oranje
had & bewerkingals belangrijkste doel het verhaal van dit tamelijk wijdlopige drama dichter
bij de moderne toeschouwer te brengén.

8.5  Welke tekstdelen cqg. welke woorden zijn bewerkt?

Van Dooren moderniseerde de versregels met behoud van de regels als 'het lezewtise g

of 'waar werd oprechter trouw'. Alle reien worden gezongen, waarbij de verschillende
stemmen rakelings langs elkaar heen scheren, samenvloeien en weer uité&h gaan.

Oranj e in Trouw gaat ui tgebreid in op de
treurigheid en infantiliteit.d Een bloemlezi

415 Schouwburg heetft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995
“1%Deuss. B.DPe Gijsbrecht in 1995: Een kwestie van overledi@meel Theatraal. November 19951g-17
;‘z Een Gijsbrecht vol statische drukte en angst voor Votmdnat. J., NRC 2 januari 1995
ibidem
419 Bewerkte Gijsbrecht mikt op infantiel begrip Vondels verzen sneuvelden als ooit Aemstels SOrdajenH. Trouw 29
december 1994
420 schouwburdneeft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbrecBiijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995

08



De verzen sneuvelden bij honderden, veel meer dan in de bewerking die Guus
Rekers maakte voor de voorstelling van Het Nationale Toneel in 1988. Maar,
anders dan Rekers, greep Van Doorek m bij de verzen van Vondel. Enkele
vermakelijke vreselijkheden:

Het eerste bedrijf

Eerste bedrijf, proloog van Gijsbrecht. Wat Rekers begrijpelijk maakte met: 'Mijn
vader viel me hard, daar ik me slecht gedroeg'. Maar nu wordt Vosmeer een
geplette pubr: 'Mijn vader viel me hard, hetgeen ik niet verdroBg.rei die dit
bedrijf afsluitwordt eerkerststalletje.

De volgende rei van Klarissen is vrijwel ongeschonden door de bewerking heen
gekomen, maar dat is dan ook Vondels beroemdste rei: 'O Kdrsswmner dan
de dagen'.

Het vierde bedrijf

Vierde bedriff. Met Van Dooren vliegen wij door dit bedrijf heen: de
verschrikkingen van het brandend Amsterdam worden u maar voor een fractie
verteld. Badeloch wanhoopt er aan of ze Gijsbrecht nog terugezal e de Rei

van Burghzaten (omgedoopt tot 'Rei van Liefde') zingt het 'Waar werd oprechter
trouw dan tussen man en vrouw ter wereld ooit gevonden?"'

Het vijfde bedrijf

De knoop wordt doorgehakt, zoals bekend, door de engel Rafaél die deze

christelijke Aeneas opdraagt te vluchten en in Pruisen een nieuwe stad te stichten.

In de bewerking is Rafaéls verwijzing naar de Amsterdadtadsshouwburg die

eens haar poorten open zal doen en Gijsbrechts lof zal zingen, vreemd genoeg
geschrapt. Om de Stadsschouwbdrgait het feestje tocf?

Roodnat is het eens met Oranje over het schrapperRafaels tekst. Daarnaast de
Reizang 'Waar werd opreghter troudie Tarenskeen het paar als een lokkend en klokkend
duet laat zingervolgens Roodnaierend Maar watjammer dat hun laatste zinnen werden

geschrapt, want daarin staan ze elkaar nader dan ooit en verdwijnen ze samen aan de

horizond??

8.5.1 Wat vonden de recensenten over de totale tekstbewerkig
Zoals boven al is gememoreerschreef Oranje dat de totatekstbewerkingtreurig en
infantiel was.

Roodnat vindt da¥/renegoor niet de indruk maakt van Vondels stuk te houden:

Monologen van enige lengte zijn taboe, ze worden gekortwiekt en gesplitst over
meer personages. Rijm en metrum worden gehandhaadthtaistkomt. Moderne
uitroepen snijden door en af wat er van Vondel over is. Het levert weinig meer op
dan kunstmatig zeventiengeuws. Op bewerking is niets tegen, op ingrijpen in de
oorspronkelijke tekst ook niet: een theatermaker dient zich te megestak en
schrijver en alle middelen zijn geoorloofd. Wel moet er eerlijk worden gestreden
en het moet ergens toe leiden. Regisseur Vrenegoor maakt niet die indruk en
vanwaar die afkeer? Haar weerzin geldt echter @ietbreght van Aemstetaar

421 Bewerkte Gijsbrecht mikt op infantiel begrip Vondels verzen sneuvelden als ooit Aemstels SOrdajenH. Trouw 29
december 1994
422 Een Gijsbrecht vol statische druk¢a angst voor VondeRoodnat. J., NRC 2 januari 1995
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het negagve imago dat werd veroorzaakt door drieénhalve eeuw (tot 1968)
jaarlijkse nieuwjaarsvoorstellingen, en die viert zij onheus bot op Vondel&%tuk.

Buijs kon de modernisering vanavi Dooren nog billijken:

Zij moderniseerde de versregels met behoud varidetkrakers als 'het hemelse
gerecht' of 'waar werd oprechter trouw'. De tekst is daardoor beter te volgen, maar
de brokkelige structuur is gebleven. Maar een hecht drama is het niet, de titelheld
is een te brave borst om tragisch te zijn en de klassiet&jzingen spreken niet

meer aan. Die bezwaren worden in Vrenegoors versie verdoezeld door een macht
aan spektakel met een cast van bijna dertig mensen die het podium*tillen.

8.6  Wisselwerking metmaatschappelijke ontwikkelingen
In 1989 valt de Berlijse muur erop 26 december 1991 worde Russische Republiek
uitgeroepen, deze datum wordt ook wel gezien als de beéindiging van de Koude Oorlog.

In de jaren negentig is Mandela president van Afitka en komt er een einde aan de
apartheidln deze g@ren barsten ook nieuwe lokale conflicten @egin jaren negentig vindt
de Eerste Perzische Golfoorlog plaats en tussen 1991 en 1995 heerste er in Joegoslavié
oorlog. Deze productie speelt voordat op 11 juli 1995 de stad Srebrenica viel.

VolgensDes s st aat iin deze productie de mwrensel i]j
te overleven in barre tijdécentraal®

De Balkanklanken verwijzen, volgens Buijs, naar Zuiddfigtopa waar de parallel met
een belegerde stad voor het opscheppen ligeesugereren een verwijzing naar de oorlog
in Joegoslavié®

Maas geeft een beschrijving van Vrenegoors theatervoorstellingen:

In theatervoorstellingen die Margrith Vrenegoor de afgelopen jaren regisseerde

voor grote en kleine zalen, voor volwassenen emggoen, vaak met zang en

muziek wordt geworsteld met overlevingsstrategieén. De mensen in haar stukken

Zijn psychisch gestoord of homoseksueel of gijzelaar, en altijd weer proberen ze

er, in benarde situaties, het beste van te maken. Soms verliezen ze hith

onver mogen hun l even in te richten, s oms ma
Gijsbrecht de voorstelling die Vrenegoor in opdracht van de jubilerende

Stadsschouwburg regisseerde. Vrenegoor zegt in het interview met Maas:

0Gi jsbrecht s t aaa of hijvpasd zich aae ®n vdrkwaresettnzijn

principes, of hij trekt een grens: tot hier en niet veftfér.

8.7 Wat is het algemene oordeel van de recensenten op (de actualisatie van) de
totale productie?
Roodnat concl udeert : 0 Hesubtd te zijk.tEr nooét bdsmegeldv e r b o
worden over hedendaagse oorlogstaferelen, dus beuken dreunende effecten in tekst, regie en
| egergroene aa'fkleding er op |l os. d
Buijs vond dat Vrenegoor aan haar opdracht heeft voldaan om een spectaculaire
gelegenheisproductie maken met een ensemble van de meest uiteenlopende acteurs. Maar

“Bipidem

424 schouwburg heetft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995

4% Deuss. B.De Gijsbrecht in 1995: Een kwestie van overleV@meel Theatraal. November 19951g-:17
426 schouwburg heetft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBhijs. M., De Volkskrant 3 januari 1995
“Znterview op 16 februari 1996ornald Maas met Vrenegoor op:
http://www.volkskrant.nl/archief_gratis/article669934.ece/U_zult_het_voor_de_kiezen_krijgen

428 Een Gijsbrecht vol statische drukte en angst voor Voiimdnat. J., NRC 2 januari 1995
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http://www.volkskrant.nl/archief_gratis/article669934.ece/U_zult_het_voor_de_kiezen_krijgen

naar aanleidg van deze pr eQ@iabeethitraditieisvpdrbij, aldijna derbg

j a&Y0oreanje verzucht: 60ch toeschouwering wat r
flink wat heldhaftigheid, vast®eradenheid en
429 schouwburg heetft zelf hoofdrol in nieuwe GijsbreBafjs. M., De Volkskrant 3 januari 1995 &

430 Bewerkte Gijsbrecht mikt op infantiel begrip Vondels verzen sneuvelden als ooit Aemstels OidajenH. Trouw 29
december 1994
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De onderzochte productie: 2003 Theatergroep Nomade
Gijsbreght van Aemstel

Voorrede:

6Dames en Heren,

Een stichtelijk voorwoord

In het kader van uw heropvoeding.

Vanavond. Dé&sijsbreght van Aemstel

Ter vernieuwing van ‘et actuele theaterkli maat. 6

Foto: Theatergroep Nomade

Regie: Ab Gietelink
Tekst: Vondel (ingekort)

9.1 Inleiding
Op 13 juni 2003 gaat in de Oosterkerk in Ho@ijsbreght van Aemsteln de O HooOr n:¢
premiee 6 . Op 27 juni is in de Oude Kerk in Ams

werd zeventig keer opgevoerd op vijftien historische locaties; en met succes. Meestal waren

de voorstellingen uitverkocht. Er zijn ook nog extra voorstellingen ged&/em devraag

van Pen waarom d@éysbreghtniet in de Stadsschouwburg van Amsterdam te zien is, zegt
Gietelink dat =ze daar el ke medewer king weig
moderne Amsterdam geen publieke belangstelling meer isGighreght van Amstel En

8

431 voorrede uitgesproken door Ab Gietelink bij aanvang van de voorstelling. Gietdli, Theater Nomade 1982006.
Verzameld theaterwerk. Amsterdam: 2006 p.353
432 0orlog en vrede in het Atriurloogendoorn. W., Haagse Courant 13 augustus 2003



dat terwijl we wel in de Koninklijke Schouwburtn Den Haag en in de Utrechtse
Shouwbur @ staan. d

9.2 De aanleiding: Waarom Gijsbregh®
WaaromGijsbregh? Gietelink:

Omdat Vondels werk fantastisch is. De schoonheid van Vondels taal sprgekt mi

bijzonder aan. Men loopt weg met Shakespeare, maar wil daarbij nog wel eens

vergeten dat we met Vondel ook een groot toneelschrijver hebben. En dat is

jammer, want hoewel Nederland een rijke toneelhistorieteaditie kent, hebben

we toch niet zoveel ahite grote toneelschrijvers. Wat wij doen is hem in ere

houden en de Nederlandse traditie hoog hod#féh?** Maar misschien is het niet

zo sexy om dit nu te spef®n, met zijn oorspro

Gietelink zegt in een interview dat hij ontzettend hoatt de tragikomedie en humor is in
Zijn ogen een geschikt voertuig om het verhaal verder te brengen:

Gijsbreght van Aemstéd daar uitermate voor geschikt. De politieke lading van het
stuk is gemoderniseerd, want het stuk is in feite nog heel actdeelgaat
namelijk ook over zelfopoffering in de strijd. In de riddertijd was ook in het
westen zelfopoffering een gegeven, maar nu is dat in onze ogen een
onbegrijpelijke daad geworden, terwijl het in andere culturen (islam) nog volop

leeft. En dat wil iKaten zierf"*’

Op de website van Theatergroep Nomade heeft Gietelink een artikel gepuliiet¢athoe

op de historische verbeeldinddij pleit enerzijds voor een wedergeboorte van een
tegendraadse geéngageerde aganle en anderzijds voor de mogelijkheom
schaamteloos historisch en romantisch te kunnen ensceneren:

In de literatuur kennen we een traditie van historische romans, in de muziek zijn er
talrijke orkesten en middelen voor het histo
film worden er meer Btorische films gemaakt over onderwerpen uit de

Nederlandse geschiedenis dan ooit tevoren. Waarom zou die historische

verbeelding in het Nederlands theater taboe moeten zijn?

9.3  Waarom een actualisering varGijsbrecht van Amstél
Tegen Pen zegt Gietek dat vele generaties Amsterdammers @iggbrecht van Aemstel

zZijn opgegroeid:

Wij behoren tot de eerste generatie zénder. De traditie is bij de mestvaat®gezet.
Gijsbrecht van Amstelerd lang niet als vernieuwend genoeg gezien, maar is nu
eenmaal eebelangrijk stuk cultuurgeschiededts.

433 Gijshreght, mooier dan KomriPen. H., Het Parool 12 juni 2003

“ivondel s 6 Ginaletiden.dNbmade biersgt toneelklassieker als politiek treurspel en spektakBistukDe N.,
Noordhollands Dagblad 12 juni 2003

4% Gijshreght van Aemstdioer. de N., 7 juli 2003. zonder bron

“3%0orlog en vrede in het Atriutdoogendoorn. W., Haagse@ant 13 augustus 2003 -~
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438 Gijshreght, mooier dan KomriPen. H., Parool 12 juni 2003

439 Gijsbreght van Aemstel. Vervreemdend actuele VoRttester. Van der L.,De Geldander 9 oktober 2003



Gietelink heeft besloten het verhaal weliswaar in te korten, maar niet te vertimmeren. De
acteurs spreken de origingeventiendeeeuwse teksten uit.
In een interview met de Haagse Courant hggt

In de schonheid van Vondels kwatrijnen lag voor mij de belangrijkste aanleiding

om deGijsbreghtweer &ns van de plank te halen. Nadteen isGijsbreghtons

enige klassieke repertoirestuk, het kent ook een enorme rijkdom aan taal.

Dramaturgisch gezien is het miski en wat mi nder , maar dat vin
probleem. Ik ga toch aan de gang met beelden en mtfZiek.

Voor de voorstelling begint, spreekt de regisseur Ab Gietelink het publiek toe. Hij legt uit
waarom hij dit stuk, verketterd sinds de Aktie Tomaat in919Ger op de planken brengt:

Al heb ik zelf nooit ook maar één tomaat gesmeten, ik behoor tot de generatie van
Aktie Tomaat. Dat was de protestactie tegen het gevestigde toneel van de jaren
zestig van de vorige eeuw. Er zijn toen acteurcarrieres eneltauities
gesneuveld. De bekendste daarvan was wel de jaarlijkse opvoering1(Q&aj
vanGysbreght van Aemstéf

9.4 Hoe krijgt de actualisering vorm?
Volgens De Boer voegt Gietelink zich met zijn interpretatie bij de hedendaagse

theatermakersdiemem dat Vondel nog wel degelijk o6act
blijft mits men zijn werk naar deze ¥ijd o6v
Naar zijn eigen zeggen wil hij 0%&%em eidrede

waarlijkevernieuwerkenz i j n ™t adi ti e. &

Dat Gietelink zich voegt bij de hedendaagse theatermakers blijkt 0.a. uit de beleidsnotitie
van Het Nationaal Tone20052008 Daarin staat:

Door repertoire uit het culturele erfgoed te spelen wil Het Nationale Toneel ee
groot, breed en divers samengesteld publiek bereiken en presenteert het zich in
zowel grote zalen, middenzalen als kleine z&fén.

Dat Theatergroep Nomade en Het Nationale Toneel zich richten op het cultureel erfgoed en
een breed divers samengesteld @ibllijkt voor een belangrijk deel ingegeven te zijn door
de uitgangspunten van de cultuurn@@072000 Pantser of Ruggegraan de beleidsnota
cultuurbeleid 2002004 Cultuur als confrontatie

In de nota 1992000 Pantser of Ruggegraatverden voorwarden voor subsidie
geformuleerd. Gezelschappen moesten ander publiek aan boren dan alleen de goed
opgeleiden en gesitueerden in de middelbare leeftijdsklasse. Vooral werden er accenten
gel egd op themabés als i nt er crudptkleimera locaties i t |, c

“00orlog en vrede in het Atriutdoogendoorn. W., Haagse Courant 13 augustus 2003

441 Boeiende effecten in oeroude tradifidjssen. W., PZC 2 oktober 2003

“2Vondels O6Gijsbreghto is van al |pelitiektreurdpelen spektakelsiuoer. de N.e n gt  t one
Noordhollands Dagblad 12 juni 2003

“Gijsbreght & al s KopneamnHe, Nabrdisolanda Daghipd 16 juei 003

44 Gijsbreght voelt zich thuis in Droogdoklendt. E., Rotterdams Dagblad 25 teepber 2003

445 http:/iww.cultuur.nl/adviezen_cultuurnota_0508_vervolg_v3.php?id=4&deel=9&advies=3725 -

In het advies van De Raad van Cultuur voor de sidpsdiode 2002 0 12 st aat : 6De Raad vindt dat F
eigen plek in het theaterlandschap inneemt door zich te richten op het bewaken van de theatercanon en zodoende in de behoefte

van een groot en landelijk gespreid theaterpubliek te voern . 6


http://www.cultuur.nl/adviezen_cultuurnota_0508_vervolg_v3.php?id=4&deel=9&advies=3725

voor een breed publi¢k® In deze tijd ontstaat ook hetl&KYV (Culturele en Kunstzinnige
Vorming), waarbij middelbare scholieren vouchers krijgen om theatervoorstellingen tegen
zeer gereduceerd tarief te bezoekén.

De nota 2002004 Cultuur als confrontatievermeldt de beleidsvoornemens van de
minister nog explicieter. De minister constateertd#agesubsidieerde cultuur de aansluiting
met een breder publiek heeft gem®m voor middelen in aanmerking te komen dienen
gezelschapgneen zo groot en zo gevarieerd mogelijk publiek te bereiken zonder concessies
te doen aan de kwaliteit. O0Dit is een inspan
die in aanmerking wi" |l en komen voor subsidie
9.4.1 Actualisering 1a Eigen @gagement met de Nederlandse cultuurgeschiedenis
Gietelink schrijft dat hij met zijn producties probeert de rijke historie niet alleen op het
toneel, of in dit geval op locatie, tot leven te wekken, maar hoopt ermee tegelijk de interesse
voor de vaderlargk geschiedenis aan te wakkeren en de nieuwsgierigheid te ontwikkelen.
Gietelink:

Je zou deze voorstelling een verplichte inburgeringcursus kunnen n&€men,
omdat het met de kennis van de geschiedenis bij de gemiddelde Nederlander
droevig is gestel&®

@door het inkorten van het stuk, trieehoud van originele detais de historische locaties is

dit een prettige manier om er achter te komen hoe belangrijk Vondel is geweest voor onze
cul tuur en vooral :*Paz8oémakoncdinktaid ®td:aapsG
vaderl andse geschiedeis in ere met zijn pro

9.4.2 Actualisering 1b Eigen engagement met de actualiteit: de botsing tussen
beschavingen
Aan De Boer vertelt hij in een interview dat hij zich heeft laten inspireren door de adtualitei
onder meer door de grotten van Tora Bora (het onherbergzame gebied in Afghanistan waar
de strijders van de Taliban zich verscholen voor de Amerikanen in 2001) Daar kun je dan je
eigen fantasie op loslaten. Het is een tragedie met komische elementslapstitk ook?>*
In een interview met Veltman licht Gietelink de botsing tussen beschavingen toe:

We hebben middeleeuwse muziek en middeleeuwse kostuums, en daartegenover
Waterlanders en Kennemerlanders die in moderne pakken gestoken zijn. Dan krijg
je een botsing tussen twee beschavingen. Aan de ene kant de oude geschiedenis en
aan de andere kant de supersonische westerse Wereldharin leiders
terechtkomen in tunnels van

eer.*®

448 hitp:/iww. minocw.nl/actueel/persberichten/11934/Exteadachjongerenin-cultuurbeleidNuis.html

47 http://digischool.kennisnet.nl/community_bo/cultuureducatie/vouchers

448 hitp://ww. minocw.nl/documenten/cultuurconfrontatie. pdf

“WoGysbregihnburngeereinngcur susoé Theat er maker. BujsbM.Dé \bolkskrant 2Tk maa k t
juni 2003

450 Gijshreght van Aemstekoer. de N., 7 juli 2003. zonder bron

“1yondel herleeft in oude ridderza&ichaap. W., Utrechts Nieuwsblad 7 augus@32

452 Mooie, maar weinig actuele Gijsbrechtong. de A., NRC 27 juni 2003

“*Vondels 6Gijsbreghtdo is van alle tijden. NomaBoerdeNegngt tone
Noordhollands Dagblad 12 juni 2003 9
“*4ibidem

455 spanmnde Gysbreght nog steeds actu¥eltman. D., Algemeen Dagblad 4 juli 2003



9.4.3 Actualisering 2a Het decor: montagevoorstelling
De botsing tussetwee beschavingen krijgt vorm in het decor, kleding en muziek.

In de recensies wordt het decor uitgebreid beschreven. Hieronder volgt een mozaiek van de
beschrijvingen:

Statische taferelen worden in Vondels stuk afgewisseld met levendige. De
regisseir heeft daar sterke troeven in handen voor een spektakelstuk. Hij maakt
gebruik van multimedia in zijn montagevoorstellif§® zoals hij zich altijd
omgeeft in zijn voorstellingen met een vracht aan documentair materiaal,
voor werpen, d i a dhandige werzargetd| ap i zdn, reizeni garn
brandhaarden in de werefd.

De aankleding is soms vervreemden actueel. Het stuk speelt zich af in de
Middeleeuwen, toch dragen Gysbreghts vijanden camouflagepakken en hoor je na
het luchtalarm de vijandelijke heliktgrs overvliegen. Als Gysbreght tenslotte,
tijdens een visioen, waarbij een serie dodenmaskers de ondergang van Amsterdam
aan kondigf®® besluit balling te worden, krijgt hij van de engel Rafaél een
geblokte doek omgeknoopt, een Arafatsfaal.

Het decorbestaat uit twee steigers die, gedrapeerd met enkele doeken, vele
doeleinden dient. O.a. bedekt met zwart fluweel en voortgeduwd door soldaten
stelt het de optrekkende legers v88rof doet dienst als stadspoort, maar ook als
een sereen en enorm katholikaar?®* Een dertig centimeter grote bomschuit op
wieltjes, het Zeepaard verbeeldend, wordt aan een volwassen touw over het toneel
getrokker®®  Een wanhopige Gysbreght bestijgt in nachthemd en lange
onderbroek de stelling om uit te kijken over het wape et *°®

Wendt vindt dat de voorstelling meeventiendeeuwsetekst is doorgetrokken naar deze
tijd met 6post®™dModerne middel en. 6

9.4.4 Actualisering 2b Het decor: locatietheater
Nomade besl oot 6de heropvoedingorbigzanberea cach
locaties’®

De keuze van de verschillende locaties oogst veel bewondering. Het besef dat Gietelink
zich vijftien keer opnieuw het hoofd moet breken over licht, geluid en toneelbeeld maakt de

waardering alleen maar grot&f:

In Slot Loeventein komen vele historische lijnen samen. Het is een complete
onderdompeling in de vaderlandse geschied&his.

“*Yondels 0Gijsbreghtd is van alle tijden. NomaRber.DeNegngt tone
Noordhollands Dagblad 12 juni 2003
“"6Gysbnegln inburgeringcursusd Theat er m8kjs M,DsNokeiaet7e | i nk ma e
juni 2003
458 Middeleeuws spektakel. De Telegraaf 9 augustus 2003. zonder auteur
j:zGijsbreght van Aemstel. Vervreemdend actuele VoKttbster. Van deL.,De Gelderlander 9 oktober 2003
ibidem
61 Mooie, maar weinig actuele Gijsbrecibng. de A., NRC 27 juni 2003
462 Nomade brengt Gijsbreght met commedia dell&etasje. Treurspel in decor van Velsens mooiste r@hes. F., zonder
bron 4 septembe&003
83 Gijshreght van Aemstel draagt een Palestijnensj@akrduin.J., Mare 11 september 2003.
%4 Gijshreght voelt zich thuis in DroogddRlendt. E., Rotterdams Dagblad 25 september 2003
““Nomade treedt op op het ma r, inHet $uiderisipt endSbelLoeRemdteingir di &inié6 i n De
Jacobskerk in Vlissingen, de Oude Kerk in Amsterdam, De Vereeniging in Nijmegen, Het Hof in Dordrecht, Ruine van
Brederode in Velsen, Droogdok in Hellevoetssluis, Aeghtenkapel in Amersfoort en de RitldarzKasteel de Haar.
466 Gijsbreght voelt zich thuis in Droogdok/endt. E., Rotterdams Dagblad 25 september 2003
“"Gasmaskers na deNedepsit R.,®juli®0B3. rosderibrerc ht 6
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Het Atrium in Den Haag is geen historische locatie. Het Atrium is een
tempelachtig architectonisch hldebgukt andj e. Gi e
krijagt in zodn omgeving iets absurds, iets v
zwaarden en hemen rondrennen. d

Met de basale locatie Het Muiderslot valt alles op zijn pl&ats.

Het decor van brokkelige kloostermoppen in Velsens mooiste ddeé bij
uitstek de sfeer op van doem en ondergang, zo kenmerkend voor deze tféurspel.

De Burcht in Leiden is een gewillig decor da
perfect oproept’*

De enorme silhouetten die hen vooruitsnellen in het Droogdoke¥tedtssluis),
versterken de sfeer van geheimzinnigheid waarin zij achter Gijsbreghts rug om de
inname van Amsterdam voorbereidéh.

De Sint Jacobskerk in Vlissingen met zijn reformatieverleden is hiervoor een
inhoudelijk perfecte plek’

9.45 Actualisering 3 Het geluid: een montage van stijlen
In de recensies wordt het geluid uitgebreid beschreven. Hieronder volgt een mozaiek van de
beschrijvingen:

Door veel weg te laten en een aantal scenes zo uit te vergroten dat ze een grotesk,
onwerkelijk karakter Kjgen. Zo krijgen de kloosterzusters, bij wie de vijandelijke
Graaf van Egmont zich schuilhoudt, gasmaskers op als hun klooster wordt
aangevallen. In combinatie met de habijten die de nonnen dragen en de
kerkmuziek van de Renaissancecomponist Dufay, fediereen angstaanjagend
surrealistisch beeld op. Begeleid door oosters gezang, legt Rafaél Gysbreght een
geblokte Palestijnse sjaal om het hotfh.

De toegevoegde geluiden en de serene dan wel spannende muziek zorgen voor
een bijzondere scenografie in d 6 s-spel.aZzb bogen Wwe het schuren van de
stadspoorten, voelen het trillen van het kasteel, zien en ruiken het klooster waarbij
de gasmakerchoreografie op Gregoriaanse gezang van een indrukwekkende,
gewijde macaberheid &>

De muziek komt somgan een band en soms van gong en pauken. Ook zingen
de acteurs soms meerstemmig de teksten. Barok, harde filmmuziek, Gregoriaanse
gezangen en Arabische lofliederen. Hoewel op het eerste gehoor een allegaartje,
past de muziek steeds perfect bij elke gelsigescéne?’
Zwaarpaapse muziek vult de Oude Kérk.

Nijssen is enthousiast over de visuele en au
middelen voegt Gietelink een aantal visuele en auditieve effecten toe. Sommige effecten zijn
bijzonder gslaagd. Als de Heer van Vooren uit het vijandelijke kamp een soort van
vredesvoorstel komt overbrengen, horen we (wwAappopp-wwlopp) het indringende
geluid van went & wieken. I1Jzersterk!o

%8 0orlog en vrede in het Atriunidoogendoorn. W., Haagse Couird3 augustus 2003

89 Gijsbreght herboren in MuidersloMienstra. R., Gooi en Eemlander 27 augustus 2003
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473 Boeiende effecten in oeroude tradifidjssen. W., PZC 2 oktober 2003
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9.4.6 Actualisering 4 Omgang met de tekst
Gietelink is in menignterviewd ui del i j k. Hi j heeft een broert
van de taal.

Vondels taal is van een ongeévenaarde schoonheid, zijn verzen kunnen concurreren met
Shakespeare. Gelukkig is het origineel wel flink ingekort en verluchtigd meepspel,
objecttheater en andere theatervormen. Gietelink zegt dat ze niet streven naar een nieuwe,
post moderne manier van acteren: OHeb je een
die tekst. d

Het taalgebruik vormt geen beletsel om de vooistgljoed te kunnen volgen, Archaische
woorden al s Okrackeel 6 (gekrakeel, onenighe
of uit de context en soms uit het Duits afleid&hn.

Het streven van dezBysbhreghtbewerking is dezeventiendeeeuwseVondeltekst in haar
schoonheid te laten klinken en het voor de actuele theaterbezoeker mogelijk te maken
Vondels personages en verhaallijn direct te ervaren. Het oorspronkelijke treurspel van
Vondel bevat 1896 regels. Deze compilatie bevat er fors minderig@ns is het schrappen
van tekst deel van de recei@gsbreghtraditie %

De dramatisch en episch belangrijkste passages, alsmede @gsbieghiiefhebbers
bekende strofen zijn in de selectie opgenonitat. theaterstuk heeft ter versterking van d
klassieke tekst een aantal indringende handelingen gekif&gen.

De rei van de Amsterdamse burgerij is vervangen door een macabere en toch bijna
komische dans, waarbij actewro me d i a -achtige daskens dragét.

De rei van Edelingen, een l@ftl en smeekbede op het kerstfeest, wordt niet uitgesproken,
ma ar zwi jgend wuitgevoerd als een narrendans
worden knap op middeleeuws klinkende maar moderne muziek getoonzet écht gezongen.
Ook een go®¥de vondst. d

De koorzangen worden afgewisseld met Koranrecitati&en.

9.5  Welke tekstdelencq. welke woorden zijn bewerkt?

Volgens Gietelink moet je als je de moed hebt om Vondel te doen, uitgaan van de originele
tekst . 6Dat i s de s c hotvoohdeiadeurvroet je tlaa bok miet a ma .
naar de moderne wereld gaan vertalen. De oude tekst is even omschakelen maar het gaat
snét .o

Gietelink heeft ongeveer 50 % van de tekst geschrapt, maar wel de originele tekst gebruikt
tijdens zijn productie. Op deebsite van Theatergroep Nomade is de tekst die gebruikt is bij
deze productie integraal te lezen.

Veel recensenten gaan niet op de tekstbewerking. Een enkeling deelt mede dat de tekst
aanmer kel ijk i s ingekort. V a a k dezeeluchtigg,0 e d e .
versimpelde aanpak van Vondel met beide benen op de grond gezet en daar kan hij tegen.
Die constaterind is ook een pluspunt. d

“®6Gysbreght in een inburgeringcursuso T.lBajaMeDevalkskeant27Ab Gi et el
juni.

®Gijsbreght 6 al s KopramnH, Nabrdisollanda Daghiad 15 juei 003

®lyondels 6Gijsbreghtd is van alle tijden. NomaRBberDeNengt tone
Noordholands Dagblad 12 juni 2003
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Vel tman schrijft: 06Regi sseur Gietelink doet
Gysbreghtweer op de @nken te kunnen brengen. Het ook voor -imgewijden te

begrijpen. Eefff grote verdienste. 6

9.6 Wisselwerking met maatschappelijle ontwikkelingen

Op 11 september 2001 vinden de aanslagededpwvin Towers plaats en valt Amerika in
oktober 2001, in het kler vanWar on Terrorism Afghanistan binnen. In mei 2002 wordt
Pim Fortuyn vermoord. De VS en het Verenigd Koninkrijk verklaren in 2003 Irak de oorlog
enverdrijvenSaddam Hoessein.

Maatschappelijk geéngageerde voorstellingevan Gietelink: Slachtoffer en dader

Het stuk heeft een politieke lading meegekregen. Gietelink staat erom bekend politiek

gextngageerde stukken te maken. 608rlog is va
Hoogendoorn over Gietelinks engagement:

Hij verloochent geenszins tlhij ooit begonnen is met politiek theater, begin jaren
tachtig toen dat net uit de mode begon te rakerGpdbreghtgaat over oorlog en
vrede, de belegering van een stad die iedereen kent. Gijsbreght werd erop
aangekeken dat hij betrokken was bij deondbop graaf Floris V. Dat was een
politieke moord. Volgens Gietelink hebben wij daar een traditie in, van Floris V
tot Johan van Oldenbarnevelt en Pim Fortuyn. Aan het slot komt Rafaél op met
een islamitische sluier en zijn er andere verwijzingen naaalhéntallen jaren
voortwoekerende Palestiptsraélitisch conflict. Hij, zo betoogt hij, is er niet
alleen op uit om zijn standpunt aangaande die kwestie tot uitdrukking te brengen
en wil vooral een algemener aspect aan de orde stellen. Gijsbreghtalijddt
gepresenteerd als een tragische held. Hij is degene die de stad verdedigt en het
aflegt tegen de boosdoeners die haar willen veroveren en natuurlijk hun eigen
gelijk hebben, hun strijd rechtvaardig vinden. Gijsbreght was ooit een dader;
daarom heefhij die narigheid. Het is een thema dat herhaaldelijk terugkeert in de
geschiedenis: op zeker moment wordt het slachtoffer dader, en omgekeerd. De
geschiedenis rolt maar door, de perspectieven veranderen voortéfiirend.

In de Gysbreghtvan Gietelink zietVeltman dat het gaat over leiders die terechtkomen in
tunnels van eer. Dat is ook van toepassing op de nieuwe wereldordeydbesghtals

vroege versie van de strijd tussen Bush en Bin Laden. Sommige elementen in zijn bewerking
wijzen erop: de engel Raflais een islamitische heilige geworden, terwijl Gysbreght als
christelijke held wordt voorgeschotéfd.

Maatschappelijk geéngageerde voorstellingenvan Gietelink: de botsing tussen
beschavingen
In verschillende interviews zegt Gietelink:

Het is alsof de @personische higtechwereld-de vijand is modern gekleed, op
Amerikaanse legerlee$t?de holbewoners te lijf gaat.

488 gpannende Gyshght nog steeds actuesleltman. D., Algemeen Dagblad 4 juli 2003

489 Gijshreght van Aemstel. Vervreemdend actuele VoKttmster. Van der L.De Gelderlander 9 oktober 2003
490 0orlog en vrede in het Atriutdoogendoorn. W., Haagse Courant 13 augustus 2003 =
491 gpannende Gysbreght nog steeds actietiman. D., Algemeen Dagblad 4 juli 2003

492 Boeiende effecten in oeroude tradifidjssen. W., PZC 2 oktober 2003



Amsterdam staat voor de steden als Jeruzalem en Bagdad of een land als
Afghanistan waar strijders zichzelf staande proberen te houdeiGatktachter
zich %

We leven in een wereld die door de westdhsstelijke machten wordt beheerst.

Ik zie islamieten als de verdoemden van deze tijd. Het hart van het conflict ligt in

Jeruzalem en het Heilige Land. Dan heb je een link met Jasset f&rafakken.

Hij is symbool van de Arabische balling die van zijn erf wordt verdreven. Net als

Gysbreght zijn land diende te verlaten. Het gaat niet alleen om Arafat, het gaat
over onze dagelijkse verdoeming van de islamiétén.

9.7 Wat is het algemene oateel van de recensenten op (de actualisatie van) de
totale productie?

Kottmann vindt dat regissetineatermaker Gietelink, die gespecialiseerd ispaiitiek

historisch documentair theater op monumentale locaties, na het succes van de eenvoudig(er)

te behapen productiesiolland-Amerika Lijnen De Vliegende Hollandezijn nek uitsteekt

metGysbreght van Aemst&F

In paragraaf 9.2 was al te lezen dat Gietelink humor een geschikt voertuig vindt om het
verhaal verder te brengen. Volgens Hoogendoorn is hijrdaeaar ten dele in geslaagd:

De voorstelling zit vol ironie en grappen. Grootste probleem van deze fascinerende
en geslaagde voorstelling is de dubbelhartigheid van de politieke moraal die het
stuk aan het slot meekrijgt. Nadat Gijsbreght eerst npg@ierlijk is neergezet

met alle aanroepen tot zijn God in de hemel, (die natuurlijk aan zijn kant staat),
wordt hij ten slotte toch nog slachtoffer, in een actuele verwijzing van het
Palestijnsisraélitische conflict. Aangenomen dat dit serieus is begaell toch

geen enkele vrijheidsstrijder zich erg verguld voelen nadat hij anderhalf uur lang
aan zoveel ironie is blootgestéfd.

Verheijen vindt Gietelink in zijn opzet om humor te gebruiken om een verhaal verder te
brengen wel geslaagd:

De kenners wen het: Gysbreght van Aemstds een meesterwerk in de
toneelliteratuur. Met de Droogdok samen heeft men een unieke voorstelling. Het is
alleen maar genieten van het historische verhaal dat met frisse kijk ten tonele
wordt gezet. HoeweGysbreght van Aenwdteigenlijk een historisch drama is,
betekent dat in de opvoering door Nomade allerminst een saaie voorstelling. Dat
komt niet alleen door het boeiende spel van de spelers, maar ook vooral door de

nodige dosis humor en eigentijdse effecten die er inveijvever:®’

Het stuk staat als een huis meende MiedSitl.i  ssen vond Gysbtegil euk o1
weer eens te zien (en vooral: te horen): or
wor d€n. 6

“oGysbreght in een inburgeringcursuso TIBdjaMeDeMakckeant27Ab Gi et el
juni 2003

494 Gijshreght, mooier dan KomriPen. H., Het Parool 12 juni 2003

®Gijsbreght & al s KopneamnHe, Nabrdisolanda Daghipd k6 juei 003
4% Alles is politie, zelfs de Gijsbregiioogendoorn. W., Haagse Gant 20 augustus 2003

497 Meesterwerk schittert in droogdoKerheijen. J., Hellevoetse Post. 25 september 2003
498 Gijshreght herboren in MuidersloMienstra. R., Gooi en Eemlander 27 augustus 2003 N}
4% Boeiende effecten in oeroude traditiéjssen. W., PZC ®ktober 2003
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De onderzochte productie2008 Theatergroep Nomade
Gydreght van Aemstel

6 Argtlio B4l 6

Foto: Theatergroep Nomad®

Regie: Ab Gietelink
Tekst: Vondel (ingekort)

10.1 Inleiding
In paragraaf 3.1 schrijf ik over de verschuiving van de aard van de recensies. Verschenen er
van de productie van Nomade in(&nog 18 recensies; in 2008 zijn er vier recensies
verschenen en vijf aankondigingetie (gedeeltelijk) de tekst weergeven van het persbericht.

De premieredatum vagysbreght van Aemsteloor Theatergroep Nomade was op 7
augustus 2008 in Huis Nieuw R#e in Deventer. Nomade he&ysbreght van Aemstél
keer gespeeld op achttien monumentale bineenbuitenlocaties” Deze productie heb ik
in november 2008 in de Sactramentskerk in Breda gezien.

10.2 De aanleiding Waarom deGysbregh?
Zoals in let pesbericht staat en in vigankondigingen wordt geschreven:

Gysbreght van Aemste¢rdient het om als enige echte Nederlandse theatertraditie,
iedere vijf jaar een hernieuwde enscenering te krijgen. Als eigenzinnig beheerder
van het Nederlands cultureefgmed wil Theater Nomade deze traditie in 2008 op
een radicale wijze nieuw leven inblazen. Na een klassieke enscenering in 2003

590 hitp://www.abgietelink.nl/Kern/Lijst/Lijst.htm
ot ibidem
92 Bussumers gratis naar theaterklassiekgooi en Eemlander. 30 juli 2008



zullen ze in deze nieuwe bewerking de experimentele theatervormen en actueel
politieke elementen een grotere plaats gurifien.

Artistiek leider Ab Gietelink licht de keuze toe:

Ik houd van de Hollandse geschiedenis en vind Vondel een onderschatte dichter.

Het thema is gebaseerd op een oermythe, namelijk het beleg van Troje. Het

boeiende is dat Vondel het verhaal als het ware omk&&oris V is in de

Nederl andse geschiedeni s een hel d geworden.
genoemd wordtGysbreght van Aemstetén van zijn moordenaars is de schurk.

Bij Vondel is juist Gysbreght de hel@ysbreght van Aemstbtengt ons, volgens

Gietelink naar de actuele kernvraag: 'Wie heeft het gelijk aan zijn zijde? Je kunt

deze vraag moeiteloos naar onze tijd vertalen. Staat Nederland in zijn recht als het

om Uruzgan gaat of heeft de Islam gelijk? Zijn wij als Nederlanders bevrijders of

juist bezéters?**

In de door hemzelf als stichtelijk betitelde inleiding verklaart regisseur en acteur Gietelink
aan het publiek wat hij wil bereiken met deze opvoering van dé Nederlandse

theaterkl assieker: o6een histor iiskerlgageneotor st el
in de oorspronkelijke taal opgevoerd, om de traditie van bewerking in het nieuwe theater te
door breken, maar wel met fModerne multimedi al

10.3 Waarom weer een actualisering varGijsbrecht van Amstél
Op de website van Theateogp Nomade staat:

Als eigenzinnig beheerder van het Nederlands cultureel erfgoed wil Theater
Nomade deze traditie in 2008 op een radicale wijze nieuw leven inblazen. Na een
klassieke enscenering in 2003 zullen ze in deze nieuwe bewerking de
experimenteletheatervormen en actueel politieke elementen een grotere plaats
gunnen.

In de recensi®lasfemie in Gijsbreghgchrijft de recensent dat na Aktie Tomaat dit stuk in
de traditionele setting amper meer op het toneel is verschiBmembevat dit klassiekstuk
all erl ei themabs die actueel Zijn. Onder wer
tolerantie jegens vreemdelingen en acceptatie van religie, maar ook huwelijkse trouw en
vrouwenemancipatie. Volgens de recensent haakt Gietelink daar gretig lep wil een
parallel trekken tussen de bestorming van Amsterdam door de Haarlemmermeerder en de
Waterlanders in 1304 en de oorlogssituatie in Afghanistan. Videdilmbeelden tonen
onder andere Nederlandse \éhldaten in actie in Uruzgaft.

Volgens Getelink dienen we zijisysbreght van Aemstde ondergaan als een verplichte
inburgeringscursu®’

10.4 Hoe krijgt de actualisering vorm?

10.4.1 Actualisering 1 Eigen engagement: de strijd tussen het klassieke en het moderne

%03 Actuele Gijsbreght in de Stevenskerk: Hellebaarden, zwaarden en gasmBskBrag 14 augustus 2008. zondeteur

%% Een middeleeuwse oorlog in een moderne omgeRijiema. J., Witte Weekblad Haarlemmermeer 16 september 2008

%5 Vondels klassieker verplaatst naar AfghanisTareater Nomade Gijsbreght van AemsteWolde.ten M., 8 weekly27 i
oktober 2008 ®
5% Blasfemie in GijsbreghBron: websitewww. TheaterNomade.nl

597 Gijshreght naar Uruzgan verplaatstong. de A., NRC 26 augustus 2008
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Gietelink schrijft op zijrwebsite:

Gysbreght van Aemsteken politiek treurspel, gaat over de strijd tussen het
klassieke en het moderne, waarbij Gysbreghtijn getrouwen de symbolen van

de oude historische wereld zijn. Zij voelen zich bedreigd door de moderne
westerse hightécwereld. De middeleeuwers met hun zwaarden en hellebaarden
staan tegenover de actuele hightech militair in zijn camouflagepak en gasmasker.
De Westerse legers staan tegenover de laatste bolwerken van een traditionele en
religieuze cultuur. Het ballingscharan Gysbreght wordt een islamitische tragedie

in Afghanistan.

Tevens gaaiGysbreght van Aemstever de mondiale globalisering, oorlog
tussen het universeel imperialisme en het traditiclod@len tenslotte
symboliseert het ook de ondergang van @esdieke theatertraditie. Het theaterstuk
behandelt de moderne mediawereld die de overblijfselen van de geschiedenis
herinterpreteert en haar interpretatiewijze verniéfft.

10.4.2 Actualisering 2 Een montagevoorstelling: de strijd tussen het klassieke dret
moderne

In de recensies/voorbeschouwingeordt de montage beschreven. Hieronder volgt een

mozaiek van de beschrijvingen:

De middeleeuwers met hun zwaarden en hellebaarden, dieasb&fi dansen in
een moskeedecor, staan tegenover de actueletdulyhmilitair in zijn VN-
camouflagepak en gasmasker. Een wereld waarin de westerse legers staan
tegenover de laatste bolwerken van een traditionele en religieuze cultuur. Tenslotte
wordt de ballingschap vaBysbreght van Aemstdbt een Islamitische tragedin
Afghanistar®®

Tegenstellingen, die ook onze moderne tijd tekenen, kenmerken de opvoering
van Gysbreght van Aemstdbor Theater Nomade. Het moderne westen lijkt haaks
op de traditionele Islam te staan en zijn waarden, zoals de superiorite vaand
ten opzichte van de vrouw, eerwraak en de dominante rol van de godsdienst;
elementen die wij ook terug vinden in de middeleeuwen waarin de Gysbreght
speelt, zoals de absolute trouw van Badeloch aan haar echtgenoot Gystreght.
Vergezochte beeldedie irritatie en provocatie niet uit de weg gaan. Op toneel
vormen grote witte raamwerken op wielties de projectieschethemet
historische beelden versus oorlogsbeelden uit Uruzgan.

Tanks rollen over het doek; zwaar bewapende westerse mannemdengen
huizen binnen; gesluierde schimmen worden opgejaagd en onder schot
gehouden™®

Ten Woldeschrijft op hetonline cultuurmagazin® weekly dat sommige elementen ietwat
misplaatst zijn. Zo vindt hij de engel Rafaél met een burka eerder lachwekkend da
indrukwekkend en worden de Nederlandse soldaten in het vuurgevecht afgebeeld alsof ze het
schieten en bommen gooien maar een stoer spelletje vinden, in plaats van een serieuze,

598 hitp://www.abgietelik.nl/Kern/Lijst/Lijst.htm

%99 Gijshrecht van AemsteRnti Globalhttp:/portal.leiden.nl/agendaitem/393/gijsbreght_van_aemstel_anti_global

%1% Een middeleeuwse oorlog in een moderne omgeRijiema. J., Witte Weekblad Haarlemmermeer 16 september 2008
SlBlaskemie in GijsbreghtBron: websitewww. TheaterNomade.nl

%12 De Gijsbrecht van Aemstel. Joost van den Vondel in de Janskerk in Halliktorische Vereniging Hearlem. september
2008

513 Gijshreght naar Uruzgan verpdast.Jong. de A., NRC 26 augustus 2008
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uiterste noodzaakEen kritische blik is zonder meer gewenst, maar dit Hemiat enigszins
ongeloofwaardig ove®.**

10.4.3 Actualisering 3 Het decor: locatietheater

Theatergroep Nomade zoekt wederom historische locati#s op.
De Martinikerk in Groningen is volgens Ten Wolde niet de meest geschikte plaats:

Hoewel de zuilen, dibet koor van de kerk omringen, het geheel iets statigs geven,
blijkt de akoestiek voor deze voorstelling juist nadelig te werken. De in
zeventiendeeseuws Nederlands gesproken teksten zijn al moeilijker te volgen en de
voortdurende echo maakt het nog stechverstaanbaar. Daarnaast moeten de
decorstukken, die tegelijkertijd als filmscherm dienen, met regelmaat verreden
worden. De vloer van de Martinikerk bestaat uit niet altijd even gelijk liggende
plavuizen met reliéf waardoor het verplaatsen bemoeilijtdt en het publiek

zich soms meer bezig houdt met de zorg of het allemaal overeind zal blijven staan
dan met de inhoud van het toneelstuk. Dat maakt de afwerking een beetje slordig.
Omdat er een grote rol is weggelegd voor het woestijnlandschap vanadruzg
draagt het kerkinterieur niet bijzonder veel bij aan de sfeer. Het stuk zou net zo
goed, misschien zelfs beter, werken op de (echte) viakke ¥foer.

Slot Zuylen heeft in de voorstelling een beetje de functie van de stad
Amsterdant®’

10.4.4 Actualisering 4 Geluid: een montage van stijlen
Het kl assieke stuk is wuitgebreid tot een &émL
en moderne (oorlogs)beelden te zien zijn op projectieschermen. Ook worden live
videobeelden gedraaid en er klinken technoam Er rijden vier etalagepoppen over het
podium die de stadmuren bombarderen met videobeelden.

De kostuums zijn historisch en er wordt gebruik gemaakt van middeleeuwse muziek; de
Islamcultuur als een koor Soefidansers die ondergang van de stad Aamsemdkondigt,
plaatst hij tegenover de werkelijkheid van vandaag. Op de achtergrond zien we filmbeelden
uit Uruzgan met Gregoriaanse techno, waarmee een link naar onze gewelddadige tijd wordt
gelegd®*®

10.4.5 Actualisering 5 Omgang met de tekst
Net als h 2003 staat Gietelink op het standpunt dat hij niet van populistische hertalingen
houdt>*?

Gietelink hecht zeer aan traditie en dat komt tot uitdrukking in zijn bewuste keus voor de
originele taal van Vondel en het bijhorende metréim.

514 Vondels klassieker verplaatst naar Afghanisfdareater Nomade Gijsbreght van AemsteWolde.ten M., 8 weekly27

oktober 2008

%15 Huis Nieuw Rande in Dewger, Slot Zuylen in Utrecht, Stevenskerk in Nijmegen, Droogdok Jan Blanken in Hellevoetsluis,
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oktober 2008
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De Gijsbrechgetrouwen spreken ipeventiendeeeuwserijmteksten van Vondel. Vondels
authentieke tekst zal ingekort worden opgevoerd, zodat de belangrijkste personages en
verhaallijnen scherper op de voorgrond tredén.

10.5 Welke tekstdelencq. welke woorden zijn beverkt?

Gietelink heeft, net als in 2003, ongeveer 50 % van de tekst geschrapt, maar wel de originele
tekst gebruikt tijdens zijn productie. Op de website van Theatergroep Nomade is de tekst die
gebruikt is bij deze productie integraal te lezen.

Ten Wolde lomt tot de conclusie:

Een beetje kennis van het verhaal Gijsbreght van Aemst& wel nodig om het
geheel te kunnen blijven volgen. De onbewerkte theatertekst draagt zeker bij aan
de kracht van de voorstelling omdat hierdoor de parallellen tussen heden en
verleden waarschijnlijk veel duidelijker naar voren komen dan bij een vertaling.
Toch vormt het tegelijkertijddoor de moeilijkheidsgraad, een obstakel voor de
gemiddelde kijker. Hestuk is dus voornamelijk bedoeld voor liefhebbers van
historische opvoeringett?

Zoals de kop van de recensie al aangeeft vindt de recensent van het artikel dat het spel niet
strook met de scénes van mooie techno muziek, filmbeelden van Arabische giteedsn
het aanroepen van Allah. Eigenlijkhistblasfemie, ontheiliging van Vondels tekstéh.

10.6  Wisselwerking met maatschappelijke ontwikkelingen

Theo van Gogh werdn november 2004 vermoorde oorlog in Afghanistan tussen
enerzijds d&NAVO en de Afghaanse regering, en anderzijdJ alibanen Al Qaidg woedt
nog altijd voort.

Gietelink haalt Uruzgan erbij, zoals hij al eerder in 2003 de Amemg@ interventie in
Irak met Vondels stof combineerde.

Bij Gietelink dragen de godvruchtige helden kaftans en kromzwaarden: Gijsbreght en de
Zijnen zijn tot moslims getransformeerd, terwijl de aanvallers op onze jongens in Uruzgan
lijken.>?*

In vergeljking met de voorstelling in 2003 krijgt de actuele politiek een nog grotere plaats
volgens Van de Vusse:

In Gietlinks bewerking doemt de strijd tegen de Taliban op waar Nederlandse
militairen in de Afghaanse provincie Uruzgan bij betrokken zijn. Gigteli
Gysbreght van Aemstghat niet alleen om de ondergang van Amsterdam, maar
kan gezien worden als een verzet van islamitische groepen tegen de moderne
westerse hightech cultuur. Waarden di€Giysbreght van Aemsteitten, zoals de
ongelijkheid tussen an en vrouw, de plaats van God in de samenleving en
erewraak, zijn in feite ook nu de inzet van de oorlog in Afghanfétan.

521 De Gijsbrecht van Aemstel. Joost van den Vondel in de Janskerk in HaHiiltotische Vereniging Hearlem. September

2008

522 yondels klassieker verplaatst naar Afghanistreater Nomade Gijsbreght van AemstelWolde. ten M., 8 weekly 27

oktober 2008

52 Blasfemie in GijsbreghBron: websitewww. TheaterNomade.nl .
524 De Gijsbrecht van Aemstel. Joost van den Vondel in de Janskétkarlem.Historische Vereniging Hearlem. september S
2008.
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10.7 Wat is het algemene oordeel van de recensenten op (de actualisatie van) de
totale productie?

Over de voorstelling schrijft Te Wolde dat de parallellen die getrokken worden tussen
oorlog in de veertiende eeuw en vandaag de dag interessant en goed doordacht zijn. Het
levert politiek geéngageerd theater op maar de theatrale en technische uitvoering zijn nog
niet tot in de puntjeserzorgdT e n Wo |l d e &/ammeki jghier atw Bethebbed echter
doorheen kunt kijken, is het zeker een voorstelling die iets toe@&gt.

Me t 6grappig en c enrécensieBlasfemégenin &ijsbeeghtDei g t d
voorstelling maakt zichtbadroe zinloos en absurd oorlog isaar de recensent weet niet
wat de boodschap van Gietelink aan het ei nde
moeten vertrekken uit Afghanistah?

De Jong in NRC vindt dat Gietelink een interessant punt maait dko kwestie van een
andere kant te belichteNolgens De Jongijk je zo ineens met een heel andere blik naar
'onze jongens'. Amsterdam is naar een woestijn verplaatst, de wanden van het droogdok
liken hete rotsformaties. Er valt iets voor te zeggendarmiddeleeuwse religiositeit van
Gijsbreght, zijn vrouw Badeloch en de kloosterlingen te vermengen met de gelovigheid van
hedendaagse moslims. Het levert fraai geluid op, met een muziekmix uit twee culturen en
Vondels ongewijzigde archaische taal. Maar @aemNederlandse missie in Uruzgan voor te
stellen als één grote moordpartij, klopt toch ergens oietcludeert De Jorid®

5% Vondels klassieker verplaatst naar AfghanistareaterNomade- Gijsbreght van AemstelWolde. ten M., 8 weekly 27
oktober 2008

527 Blasfemie in GijsbreghBron: websitewww. TheaterNomade.nl

528 Gijshreght naatUruzgan verplaatstlong. de A., NRC 26 augustus 2008
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11

Nabeschouwing

Elke gerratie krijgt de Gysbreght van Aemstel dieveijdient?®

In deze scriptie heb ik onderzoek gedaan deaactualiseringen van d&ysbrechproducties
na 1968. In deze nabeschouwing geef ik een samenvattend en concluderend antwoord op de
deelvragen.

11.1 Waarom werd Gysbreght van Aemsteleerin productie gebracht?

Anne-Rose Bantzinger komt in haar scriptig¢ de conclusie dat afSysbreghinu gespeeld

wordt, dat niet louter uit traditionele overwegingen gebeurt; het stuk wordt nu, zoals andere
stukken, naar dramaturgische waarde geschat door theatermakers en gespeeld om het
toneelstuk, niet om de traditi&.

Haar scriptie beschrijft de productie 4i®75van het Publiekstheater en de productie uit
19881989van Het Nationale Toneel. Haar conclusie ondersteun ik voor de twee genoemde
productiesDe productie uit19901991wil ik toevoegen aan de conclusimmers,regisseur
Swarte regisseerd8ysbreght van Aemstalet om de taditie in stand te houdehij wilde
het drama van Vondel reconstrueren en daarmee ging het om het toneelstuk op zich.

Daarentegen speelt Wi productie in995ter gelegenheidan het 10¢arig bestaan van
de Stadsschouwburge traditie wel een rplnamelijk dat VondelGysbreght van Aemstel
schreef ter gelegenheid van de opening van de Stadsschouwburg in 1637. In 1995 lag het
zeer voor de hand om bij deze gelegeni@idbreght va Aemstebp de planken te brengen.

De opvoeringgraditie gaat eemprominenterol spelen bij de productie van Theatergroep
Nomade in 2003. Gietelink vindt dat Gysbreght van Aemstel als belangrijk stuk
cultuurgeschiedenis en als enige echte Nederlahdsg¢ertraditie het verdient om iedere vijf
jaar een hernieuwde enscenering te krijgen.2008 komt Nomade met een nieuwe
enscenering. Ook nu is het motief daysbreght van Aemstebns Nederlands cultureel
erfgoed is en dat dat een toneeltraditie verdi®den ziet dat in de laatste -18 jaar er
overal een nieuwe, laatpostmodernistische behoefte ontstaat aan verankering van de traditie,
naar het terugkijken en teruggrijpen op cultureel erfgoed; dit was tot ongeveer 1995 absoluut
niet het geval, zeker el onder modernistische en postmodernistische theatermakers.

11.2 Waarom werd Gysbreght van Aemstejeactualiseerd?

Rekers schrijft in het tekstboekje bij de productiel@¥5dat de inzet is om het stuk, met
behoud van zijn eigen waarde, aantrekkelifieemaken voor het publiek van een bepaalde
tijd. Deze productie zet dus in op behoud van het cultuurgoedp vernieuwing met als
doel een toegankelijk toneelstukerugkijkendveertigjaar naar dat@p de uitspraken van

46El ke generatie krij gthnterdie@v mdtaRedgisseur Thomas Ogtérneierver Heini Janssen. Be .
Volkskrant 11 december 2009 ®
0Bantzinger. AGi j sbrecht i s dd&endnédrzeek padBisbrpchtlvan denstelal 1968. Doctoraalscriptie

Theaterwetenschap. Amsterdam 1989.p.91.



Rekes, bekruipt een merkwaardigevoel Dat Rekers, als @orman van Aktiegroep Tomaat,
zeven jaar na de beéindiging van de jaarlijkse traditie vaBydbreghbpvoeringen met een
bewerking komt vaisysbreght van Aemstehet hetmot i ef 6 behoud van cul
nu zeer tegenstrijg. Immers Aktie Groep Tomaat ha@Gysbreght van Aemstelals
reactionaibestempeldDeels zal het 70§arig bestaan van de stad Amsterdam meegespeeld
hebben en deels zal de uitdaging gezeten hebben in een tekstbewerking met hedendaagse
zeggingkracht. Maarn 1988 zegt Reker s ovegscheltherigvean pr odu
ons. We wilderde Gijsbreghto nt hei | i gen. 0

Croiset zette ir19881989 dertien jaar na het Publiektheatéysbreght van Aemstebp
de planken. Het stuk bleefjolgens Het National@oneel, nog steeds tot standpunten
dwingen ondanks dat het onbespeelbaar werd geacht. Croiset wilde een confrontatie aangaan
met ons erfgoed Ook voor deze productie was Rekers verantwoordelijk voor de
tekstbewerking. Interessant is dat bij deze prodwtibij de productie uit 1975 het motief
6behoud van er f gagoddge sijpignhgen in de tekst @aatsvimden.

Swarte maakte 199061991 op uitnodiging eerGysbreght van Aemsteinet voetnoten.
Zijn motief om te actualiseren zat ie @pvattingen van vorige regisseurs. ®gsbreght van
Aemstelwas volgens hem teveel beladen met inlevingstoneel. Tevens vond Swarte dat de
nadruk teveel opghet treue n 6 ispel wa® komen te liggen. Hij wilde een vrolijke
voorstelling maken en laterien dat een moralistisch stuk ook speels en humoristisch kan
zZijn.

In 1995 werd Vrenegoor gevraagd omGysbreght van Aemstelte regisseren. Een
actualisering varGysbreght van Aemstdtan in de lijn van haar eerdere producties gezien
worden. In eerdereoorstellingen van haar worstelen menseat overlevingsstrategieén. De
mensen proberen altijd weer in benarde situaties, het beste van te maken. De burgers krijgen
in deze voorstelling de belangrijkste rol. Vrenegedide daarmee de ingrijpende effecten
van een burgeroorlog op het dagelijkse gezinsleven laten zien. De wrd¢ene , waar o m,
wanneer te overleven in barre tijden6é worden

Bij de bespreking van de producties van Gietelink heb ik verwezen naeze
beleidsnotities van het Ministet e van OCW. De notads formul er
randvoorwaarden voor subsidie. In de cultuurd®@72000Pantser of Ruggegraataat:

Een samenleving die vooruit witloet er verstandig aan 66k achterom te kijken.

Het verleden moet niet worden rgeten, maar opgepoetst en gebruikt. Zonder

continuiteit raken we op drift en koersen we van het ene incident naar het

volgende. Ons collectieve geheugen, waarvan belangrijke delen zijn opgeslagen in

archieven, musea en bibliotheken, schept een onmisbasis bvoor die

continuiteit. Dat weerhoudt cultuurmakers en kunstenaars er niet van onder het

oer Hol |l andse motto O6onder zoekt alles en behou
verkennen en daar nieuwe concepten en perspectieven voor te ontierpen.

In de beleidsota cultuurbeleid 2002004 Cultuur als confrontatiewo r d t 6erfgoedd
name genoemd:

Kunst prikkelt vooral de verbeelding; kunst schept ongekende vergezichten die
mensen kunnen inspirerénen sommigen zelfs uitzicht bieden op de zin van het
bestaanErfgoed laat zien waar we vandaan komen en scherpt aldus de blik op de

toekomst>32

00T

531 http://www.minocw.nl/actueel/persberichten/11934/Exteadachjongerenin-cultuurbeleidNuis. html
%32 http:/Avww. minocw.nl/documenten/cultuurconfratie. pdf



Gietelink hoopt met zijn producties 2003 en 2008 de interesse voor de vaderlandse
geschiedenis aan te wakkeren en de nieuwsgierigheid te ontwikkelen. Hij noemt zijn
voorstellingen verplichte inburgeringcursussen, omdat het met de kennis van de geschiedenis
bij de gemiddelde Nederlander droevig is gesteld.

Volgens NRC is geschiedenis i rnnbeen redactionele column op 18 januari 2010
Vaderlands verledéff, schrijft de tofdredacteur dat wij overhoop liggen met onze
culturele identiteit. De laatste 10 jaar zijn wij bezig met een inhaalslag; wij zijn op zoek naar
ons eigen nationale verleden en identiteit. De biografische roman, de canon van de
vaderlandse geschiederitmitoen.ny historiscle t e | e v §, slet Balionaahtistorisch
Museum®e n pr o gr Amdera TjderofaONVEBbewijzen dat volgens hem. Gietelinks
producties passen in de trend om het erfgoed voor het voetlicht te brengen, aandacht te
hebben voor het behd van de taal, cultuur en cultuuruitingegBysbreght van Aemstel
krijgt zo een musealiserende functie.

11.3 Hoe krijgt de actualisering vorm?

In mijn onderzoek naar de actualisering heb ik me niet beperkt tot de tekst. Ik heb ook
gekeken naar het tweelig onderscheid dat Mensert heeft aangebracht en de elementen die
een regisseur/dramaturg/tekstbewerter dienstestaan, meegenomen in mijn onderzoek
(zie 4.2). Ook Marco Prandoni onderstreept in zijn disserEdi® mozaiek van stemmen.
Verbeeldend lezein Vondels Gysbreght van Aemstat een onderzoek zich niet beperkt tot

de tekst:

OmdatGysbreght van Aemsteén toneelwerk is, moeten we rekening houden met
Gysbreght van Aemstals opvoeringstekst, opgebouwd uit meerdere semiotische
tekensystemen veabij de norverbale elementerzoals muziek, dans, gebaren,
makeup, kostuums, geluidseffecten, toneelattributen, decor, en belichting
minstens zo belangrijk zijn als de gesproken t&kst.

11.3.1 De tekst
Voor de producties in 1975, 198889 en 1995 werde tekst van Vondel bewerkt.
In 1975werd in eerste instantie de verhaallijn veranderd (zoals in het tekstboekje staat),
maar veel veranderingen werden bij de voorstelling hersteld, omdat het verhaal in praktijk te
verwarrend en te onduidelijk overkwatditgangspunt van Rekers was de tekst bewerken
maar met behoud van de versvorm in alexandrijnen. Het doel was om inhoudelijk meer
dramaturgische mogelijkhedewoord en daad dichter bij elkaale bieden dan Vondels
origineel. In19881989werd de tekst teiggebracht tot de essentiéle informatieoverdracht
om zo meer vaart in de handeling te krijgen. Het doel van de tekstbewerkig@swas om
het drama dichter bij het hedendaags publiek te bretgenbijzondere ingreep was Rafaéls
tekst in het Engels.

De originele tekst werd bij de producties1if901991, 2003n 2008 gehandhaafd, maar
50% van de tekst wergleschrapt. Het doel bij Swarte was een reconstructi€syabreght
van AemstelHij handhaafdeeen deel vame monologen om de schoonheid van \&ad
poézie te laten zien.

3 yvaderlands verledemdoofdredactioneel commentaar. NRC. 18 februari 2010

%% |n de beleidsnotiti©001-2004 Cultuur als confrontatiestaat:De politieke wens om een nationdi$torisch museum op te

richten past bij de hernieuwde maatschappelgemdacht voor geschiedenis en het belang van historisch besef. Musea =
verhelderen immers vanuit historisch en plaatselijk perspectief de ontstaansgeschiedenis en de continuiteit van een =
samenlevinghttp://www.minocw.nl/documenten/cultuurconfrontatie.pdf

%% prandoni. M.Een mozaiek van stemmen. Verbeeldend lezen in Vondels Gysbreght van Mivesselm 2007. p.17



Ook bij Gietelink speelt de schoonheid van de taal in de overweging mee om de
zeventiendeeeuwsetekst te handhaven, maar hij maakt duidelijk datudatrespect voor
Vondel is erte maken heeft met zijn engagement met de Nemul#se cultuurgeschiedenis.

Zoals boven al geconcludeerd is bij de vraag: Waarom @gsbreghtgeactualiseerd?
leidt de handhaving van deeventiendeeeuwsetekst tot behoud van het Nederlands
cultureel erfgoedGysbreght van Aemstédrijgt zo een maealiserende functie.

11.3.2 De vertolking van Gysbreght van Aemstekls personage

In een interview met De Volkskrant van 11 december 2009 zegt regisseur Thomas
Ostermeier over zijn nieuwe, zeer succesvidéenleproductie, dat hij met deze voorstelling
kritiek levert op zijn generatie, en elke generatie krijgt Hmlet die zij verdient>®
Gysbreghwordt vaak vergeleken metamleten de bewerkingen van Shakespeares stukken
met die van Vondel (zie 3.3.1). Welke Gysbreght kregen de opeenvolgende generaties?

De generatie van de jaren zeventig kreeg volgens Rekers een Gysbreght die marionet was
van de feitelijke machthebbers (zie 5.3); in de jaren tachtig creéerde Croiset een Gysbreght
die niet weet waarvoor hij moet strijden (zie 6.3.2). In de jaren nggsat Gysbreght een
man die erin was getuindie 7.2) of zich voor een dilemma geplaatst vadfchij past zich
aan en verkwanselt zijn principes, of hij trekt een grens: tot hier en niet eiel&:6) In
begin van de Zf eeuw komt Gysbreghmide botsing tussen twee beschaving&e
middeleeuwse Gysbreght in 20@ deislamitische Gysbreghin 2008 botsen met de
moderne westerse wereld.

11.3.3 De speelstijl
In de bewerking vari975en 19881989 zijn de statische beelden omgezet in dynamiek,
zowel met veel uiterlijk vertoon en beweging als met innerlijke, emotionele, psychologische
interactie en ontwikkeling binnen de personagé#n 1995 werd met een grote cast veel
uiterlijk vertoon neergezet, of er veel interactie plaatsvindt tussen de ggesowordt in de
recensies niet beschreven. Het doel van de speelstijl zal in dienst hebben gestaan van de
boodschap: hoe te overleven.

Swarte-1990199:- di st anti eert zich wuitdrukkelijk va
k omt d a tstandspeltes twe | 6 in dienst van zijre recorgtructie v&@ysbreght
van Aemstel Gietelink in 2003 en 2008 was het met name te doen om een
cul tuurhistorische en politieke boodschap o
wat mi n d, doste hy dat dpt et beelden en muziek. Waarbij het gebruik van
multimedia in dienst staat van de reflectie op de maatschappij.

11.3.4 Het decor
Het valt op dat er op het toneel verwezen wordt 6f naar de historische cont&skaeght
van Aemstebf naar & opvoeringstraditie vaBysbreght van Aemstel
In 1975 wordt aan het begin een film gedraaid waarin een historische introductie wordt
gegeven over de tijd waanBysbreght van Aemsteich afspeelde. De film heeft als doel het
stuk in 1300 te plaatsen.

Historische verwijzingen vinden ook plaats op het achtertoneel in de produdié8an
1989. Op het achtertoneel wordt verwezen naar eer@rebreghproducties; dit om het
debat aan te gaan met de modésysbreghbp het voortoneel.

0T

0El ke generatie krij gtnterdieaw metaRedissetr Thbinas Ostarnjeier \er Heihi Janasen. Me
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De productie in19901991 is een reconstructie vaysbreght van Aemstetoals
Gysbreghtwaarschijnlijk in 1638 werd opgevoerd. De reconstructie op het toneel is 0.a. te
zien in de nagebouwde miniatuurstad Amsterdam, de kostuums en de speelstijl.

De oude historischevereld staat tegenover de moderne westerse hightech wereld in de
vormgeving van het decor in de productie2@®3en2008 De tegenstelling wordt gebruikt
om de botsing tussen beschavingen duidelijk te maken.

11.3.5 De kostuums

Kostuums vormen een veljging naar de hedendaagse tijd van de productie of zij staan in
dienst van de confrontatie/reconstructie tussen het verleden en het heden. De kostuums in
1975verwijzen naar de hedendaaggd: een zwart pak, ijstrui en harekrisjnakleding.

In 19881989 staan acteurs op het achtertoneel in museale kledij en gaan een confrontatie
aan met de op het voortoneel verschijnende acteurs in spijkerbroek, coltrui, moderne en
smoking. Swarte gebruikt 19901991 kleding ter reconstructie van de classicistische
speelstijl. De kostuums van de sjofele viuchtelingen met zwaar beladen koffers moeten in
1995 het effect van een burgeroorlog op het gezinsleven benadrukken. De middeleeuwse
kostuums tegenover de supersonische hightech kleding van de sold2@®3ien 2008
benadrukken de confrontatie tussen het verleden en het heden en tussen de klassieke en de
moderne wereld.

11.3.6 De muziek
Opvallend is dat voor gelegenheidsproducties nieuwe muziek werd gecomp@eraatd
van Beurden componeerde 1875 nieuwe muzik voor Gysbreght van Aemstehin 1995
was Boudewijn Tarenskeen de componist. Deze twee producties waren
gelegenheidsproducties. Misschien heeft een ruim budget een rol gespeeld. De muziek in
1975 ondersteunde volgens een recensent het ritme van desliogrsyolgens Tarenskeen
kan de muziek emoties oproepen die acteurs niet hoeven uit te spelen.
Wat het motief was van Croiset onlB881989nieuwe muziek te laten componeren door
Leigh Landy is onbekend. Waarschijnlijk kon met nieuw gecomponeerdeiekiude
confrontati e t us s e nenvobrmmeal beeenvormgegeven \wordenet ac ht
Swarte heeft il9901991 gebruikt gemaakt van zeventierdeuwse muziek: o.a. Bach.
Muziek staat ook nu in het teken van zijn reconstructie.
Gietelink makt gebruik van een montage van stijlen.2@03 gebruikt Gietelink o.a.
muziek van de Renaissancecomponist Dufay, laat hij Gregoriaanse gezangen en filmmuziek
horen. O.a. Gregoriaanse techno, Soefimuziek en rap waren in de voorsteRidg8ite
horen.@ montage van stijlen past binnen 6de mu
projectieschermen werden gebruikt waarop moderne oorlogsbeelden waren te zien.

11.4 Engagement

11.4.1 Het Publiekstheater 1975

Hugo Brems schrijft inAltjd weer vogels d nesten beginnen. Geschiedenis van de
Nederlandse literatuur 1948005 dat het erop lijkt dat politiek engagement, op enkele
uitzonderingen na, i1975 niet langer in trek was in de Nederlandse literattfutit de

officiéle lezing en uit de interviews mé&ekers indie periode, lijken maatschappelijke
(internationale) actualiteiten geen rol te spelen; ondanks dat recensenten verwijzingen zagen

E0T
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naar actuele gebeurtenissen. Kan de waarneming van Brems over de literatuur geprojecteerd
worden op deze productie Rekers zegt in het al eerder aangehaalde intervia®g88 (13
jaar later! En zie paragraaf 5.3) dat Lobo en Rek&rsbreghtin 1975 als marionet van
machthebbers hebben willen neerzetten. Heeft Rekers met terugwerkende kracht alsnog
Gysbreghuit 1975een geéngageerde lading willen geven?

Bij uitgangspunt 2 van dproductieuit 1975staat dat het centrale therda droom en
een beeld van de werkelijkhésdMisschien sluit deze productie aan bij wat Brems zegt over
l it erat uur rngwekkénderbbeken Die1975 houden een realistisch stramien aan,
maar verstoren of compliceren het realisme door vervreemdende elementen, uitgewerkte
symboliek of door ingebouwde reflectie op de relatie tussen taall/literatuur en
werkelijkheid&*

11.4.2 Het Nationale Toneel 19881989

Zoals ik al hierboven en in eerdere paragrafen heb beschnase het geéngageerde

toneel uit de mode, wagkunst vooral dienstbaar aan zich#éff en de opkomende

postmoderne kunstbeschouwing zorgde ervoor dat de tachtig en negentiggekenmerkt

werden door een eclectisch geheel aan stijlen en een grote diversiteit aan ontwikkelingen.
ThomasVaessenshoogleraar Moderne Nederlandse letterkunde aan de Universiteit van

Amsterdam en directeur van het Huizinga Institschrijft in De revanche van de roman.

Literatuur, autoriteit en engagemedta t de postmoderne | iteraire

kan verbinden of engageren met enige ideoldJievaessens 6 waar nemin

ondersteund door d e Dei produstie anh98B8198%was odp ieann e b a n k

Gigenengagemeiit ger i cht (zi e paragraaf 6.4.1).6
Heleen Potthijzonder hoogleraar kunst en samenleving in humanistisch pers@estiek

Erasmus Universiteit Rotterdasahrijft op de websiteanon van het humastne 6 Ter wi j | [

de moderne kunst alles draait om originaliteit, vernieuwing en maatschappijkritiek, kiest de

postmoderne kunstenaar voor ironie,Daubbel zi

Croiset zich van ironie bedient kan ik niet constatergn dubbelzinnigheid komt volgens

mij tot uiting in het spel op het vooen achtertoneel. Dat Croiset flirt met het grote geld

geeft hij zel f aan in het interview met De

men dus verwachten dat veel theatgkers in de rij zouden staan om dit werk uit te

bren¥%’en. 6

11.4.3 Toneelgroep Amsterdam 19941991
Vaessens schfif in De revanche van de roman. Literatuur, autoriteit en engagement
dné[h] et | udi ek @lestpde ssthrijpverd reog sléctssmaslévan campy
nt er Yanide productie van Swaria 19901991 zien we Swarte al 6r ek wi si t e U
0expl i cat eudrvoo,r nigreevgeir sos, e zierpéragraai 7). Zientwd hier tlec . (
6campy entertainero?

Sven Vitse, redacteur van tmiltureel maatschappelijk maandb&ateven schrijft in zijn
artikel Het postmodernisme en de crisis van links. Dertig jaar na La condition postmoderne
(Het verledeni s O6voor al t,ide gosthoderne euituurbkenr heti ekk&l nog

D

%39 bidem. p. 364

%40 hitp://www.minocw.nl/documenten/dulirconfrontatie.pdf

*1yvaessens. TDe revanche van de roman. Literatuur, autoriteit en engagergntegen: 2008 p. 49
%42 hitp://www.humanistischecanon.nl/postmodernisme S
Hans Croiset en de O0Gijsbrecht van e#admR. de, DéHadgeeeQouragte®d e c ht= v «
december 1988

44 vaessens. TDe revanche van de roman. Literatuur, autoriteit en engagerNgntegen: 2008 p. 57
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oproepen in beelden die enkel doen alsof ze het verleden representeren, in pastiches en
imitaties>*® Swartes voorstelling lijkt aan deze beschrijving te voldoen. Gijsbreght van
Aemstel in voetnoten, is een imitatie van het verleden; het lijkt alsof het verleden
gereresenteerd wordt in een pastiche.

11.4.4 100jarige Stadsschouwburg: 1995

Na het verdwijnen van het 1Jzeren Gordijn en de val van de Berlijnse Muur waant men zich
in het postideologische tijdvakr ontstaat eeieuw Geéngageerd Theatef. Het Nieuw
Geéngageerd Theater is zowel politiek als sociaal geéngageerd en maakt bovendien een
koppeling met andere disciplindset is actueelywordt geinspireerd door of heeft betrekking

op hedendaagse politieke en/of maatschappelijke kwésties.

De productie \an Vrenegoor irl995zou zowel politiek als sociaal geéngageerd genoemd
kunnen worden. Vrenegoor zegt in een interview dat zij met haar producti®gie
ingrijpende effecten van een burgeroorlog op het dagelijkse gezinsleven invoelbaar wil
maken>*® tevensverwijst haar productidirect naar de oorlog op de Balkan.

11.4.5 Theatergroep Nomade 2003 en 2008
Vaessens schrijft irDe revanche van de roman. Literatuur, autoriteit en engagement
6Aut eurs in het | aat post mod e rsrdiehotenlijdemeor k wi |
subcultuur verworden literaire cultuur die geen prominente plaats meer inneemt in de
publieke sfeer. Zij willen, liefs ten overstaan van een groot publiek, die ooit
vanzelfsprekende band tussen literatuur en maatschappijlleer&t8

De producties van Gietelink i2003 en 200&assen in dit laatpostmoderne engagement.
Gietelink laat met zijn producties vaBysbreght van Aemsteke botsing van culturen op
wereldniveau én binnen Nederlangn en hijdefinieert de Nederlandse idéteit, op een
nieuwe, pluralistische basis met als middelpunt het herijken van het nationale erfgoed

11.5 Het publiek en de taal van Vondel

De tekst varGysbreght van Aemstelerd bewerkt om het toegankelijker te maken voor het
hedendaagse publiek emdsysbreght van Aemstdevend onderdeel van onze cultuur te
laten zijn. Volgens recensenten1875en 19881989 leidden de tekstmoderniseringen tot
meer begrip; irL995had de modernisering achterwege kunnen blijven.

In 19901991 was men verdeeld owvale (ingekorte) zeventiendee uws e t ekst , me
kon er wel met | e2003vonnt et tmalgebruik geen beletsel. nieer; | n
sterker ook nieingewijden kunnen het begrijpen. Men spreekt de wens uidlel@ngeren
de weg weten te vindeme tekst draagt irR008bij aan de kracht om de parallellen tussen
heden en verleden te verduidelijken, maar men heeft wel kennis van de inhoud nodig om het
geheel te kunnen volgen. Al met al een voorstelling, voor de jeugd, om kennis te maken met
Vondels talgebruik.

*5vitse. S.,Het postmodernisme en de crisis van links. Dertig jaar na La condition postmo@eeaven. November 2009 op:
http://www.streventijdschrift.be/artikels/09/vitsepostmodernisme.htm
%46 Blommaert. J., E. Corijn, M. Holthof en D.Lesalf¢at goed is voor de pensen: De nieuwe recepten van het populipme
http://www.epo.be/uitgeverij/boekinfo okk.php?isbn=9789064453397
%7 Léautond. M., Nieuw Geéngageerd Theaterafstudeerscriptie aan de Vrije Universiteit, Amsterdam,
gg:http://www.students.Iet.uu.nI/0209171/Nieuw%ZOGeéngageerd%ZOTheater.htmI

ibidem
%9Vvaessens. T.De revanche van de roman. diatuur, autoriteit en engagememtijmegen: 2009 p.15
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116 6 Ni euwe He rGgshreghtdli e uwe

InhetartkeEen o6V ®nwdelal 8 met e egaatdos Nijhofinogpzefins pect i
Dothanvan Vonde] diein 1995 drie keer opgevoerdevd Nijhof vindt de uitspraak van

Berendse van TheatBietwerk Nederland, die iDe VolkskrantJozef in Dotharbetitelde als

O6het saai ste Nederl andse stuk dat oait ges
Volgens Nijhof was deze uitspraakrmer twijfel meer gebaseerd op kortzichtige napraterij

dan op weenlijke belangstelling voor het toneeltalent van de zeventieadesse dichtet’’

Bij het lezen van al de recensies van de afgelopen 40 jaar komt steeds terug dat Vondels
Gysbreght van Aemstéls a a i , onspeel baar, wij dlemgnteng en ¢
zijn vaak de reden oiBysbreght van Aemsttd actualiseren. Maar net zoals Nijhof schrijft,
bekruipt ook mij een gevoel dat men elkaar napraat. Het is in 1968 een keer gezegd, en
misschien was het toen wel naar aanleiding van de opvoeringen valedilandse
Comedie terecht, maar juist omdat meerdere gezelschappen en andere regisseurs zich over
Gysbreght van Aemstele afgelopen 40 jaar hebben ontfermd, blijkt er een levendige
theatertraditige zijn. Weliswaar wordt hij niet jaarlijks op nieuayadag opgevoerd, maar
uit mijn overzicht in paragraaf 1.1 blijkt dat er in d€'2deuw veel belangstelling voor het
stuk is.

Alle regisseurs die zich irGysbreght van Aemstdiebben verdiept komen met de
uitspraken dat Vondels taal pure poézieGgsbreght van Aemstaleer actueel is en vol
emotie en actie zit. Met de nieuwe regisseurs blijkt er elke keer weer een verrassend nieuwe
Gysbreghbp te staan.

Ik deel de conclusie van Marco Prandoni zoals hij die verwoordt in zijn dissdgtatie
mozai& van stemmemij schrijft dat nu men niet meer tegen @gsbreghtaankijkt als een
product van het establishmemin dat de tijd rijp is om dit cultural icon van het
Nederlanderschap opnieuw de plaatst te geven die het verdi€udt Gysbreghtgeen
produd van het establishmeig, blijkt volgens mij uit o.a. de jeugdvoorstelling van Unieke
Zaken de productiemet jazzmusici vartheatergroep E Poile rap van Muziektheater
Zuvuyaen de nieuwjaarsopvoering in 2010 van De Warme Winkel.

Frits van Oostrom,voorzitte commissie Canon van Nederlantipogleraar aan de
universiteit van Utrecht en voormalig president van de Koninklijke Nederlandse Akademie
van Wetenschappen schrijft in het NR@ikel Identiteit? Praat liever over bindingver de
drie pijlers waaop de beleving van gemeenschappelijkheid in een land berust. De drie pijlers
zijn een gemeenschappelijk territorium (de staat), een gezamenlijke taal en een gedeeld
verleden. Het eerste is voor alle Nederlanders een gegeven, het tweede is terecht een
essetfieel doel, en het derde kan variéren, al naar gelang de afkomst, maar zal bij vrijwel
iedereen ook nidilederlandse elementen of facetten kennen. Die doen geen afbreuk aan
iemands identiteit, maar constitueren of verrijken die Z8ffs.

Kan Gysbreght van Aemstaebpgevoerd in de huidige vorraenbijdrage leverenaande
discussie ronaationale identiteit Zou Gysbreght van Aemsteinderdeel van het repertoire
uit het culturele erfgoedzie 9.4), de beleving van gemeenschappelijkheid in ons land
bevorderen an Gysbreght van Aemstén de handen van kunstenaangt alleen iets
zeggen ovehetverleden maarde gemeenschagok helpen zich overdentitaire kwesties te
beradef?
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550 http://www.dbnl.org/tekst/_ons003199701_01/_ons003199701_01_0024.php
1 prandoni. M.Een mozaiek van stemmen. Verbeeldend lezen in Vondels Gysbreght van Hivesseim 2007. p.145
%52 |dentitet? Praat liever over bindingDostrom. van FINRC 13 oktober 2007
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Mag uit de fregente opvoeringeran Gysbreght van Aemsteh de decennia na 1968,
voorzichtig geconcludeerd worden, daysbreght van Aemstgbarttime en geactualiseerd
zijn plaats krijgt die hij verdient?
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De 6Gi | sbr eadbd¢ed vitdaginerghgH. gah den., Het Parool 28 december
1989

Massale toeloop voor Gijsbreclide Haagse Courant 29 december 1988. zonder auteur
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Croiset biedt frisse kijk op de zaak. Gijsbrecht voor tv in eigentijds j&sjgsen. R., De
Gooi en Eemlander 23 december 1989
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Zonderland. P., Gooi en Eemlander 2 januari 1991 (dezeBysbreght met een knipoog.
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Ondraaglijke Gysbreghpersiflage Freriks. K., NRC 2 januari 1991

Spelen irdienst van VondeGeerlings. E., Algemeen Dagblad 3 januari 1991

Speelse opfrisser van een onverslijtbare t

vanuit de allegorieVerbeeten. T., Gelderlander 3 januari 1991

Knap acteren in ingenieus decotolman. T., Het Parool 3 januari 1991

Tragedie om zeep gebracht. E x ®eamnja. ko, elmouw 3me t
januari 1991

De Gysbreght met Vlaamse hip hop, zonder-zargg.Schouten. MDe Volkskrant3 januari

1991

6De

Gy s b r e gidp sathengasteld| jandershodRuijter. de E., De Telegraaf 4

januari 1991

De
1991

rigide autoriteit Helinga 6. VijjNedbriarel ddjandari e n

Theater. 6Het Jahseemdll, I4PeDe Fijd t1gaauart 1891
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Voorstelling 100 jaar Stadsschouwburg Premiéredatum 1 januari 1995

Schouwburg heeft zelf hoofdrol in nieuwe Gijsbre@uijs. M.,De Volkskrant3 januari
1995

Een Gijsbrecht vol statische drukte en angst voor VoRdnat. J., NRC 2 januari 1995

Bewerkte Gijsbrechmikt op infantiel begrip Vondels verzen sneuvelden als ooit Aemstels
soldatenOranje. H., Trouw 29 december 1994

Voorstelling Theatergroep Nomade 2002003. Premiéredatum 13 juni 2002
Oosterkerk in Hoorn .

Dossiernummer TIN 200201652.001

Vondelbsr eogthitjébs i s van alle tijden. Nomade br e
en spektakelstulBoer. De N., Noordhollands Dagblad 12 juni 2003

Gijsbreght, mooier dan KomriPen. H., Parool 12 juni 2003
Gijsbreght 6 al s kopneamrHe NodrdhsllandsaDagblgdls juré 2003

6Gysbreght i n een i nburgeringcursusé Theat e
actueel Buijs. M. De Volkskran®7 juni 2003

Mooie, maar weinig actuele Gijsbrechiong. de A., NRC 27 juni 2003
Spannende Gysbreghog steeds actuedleltman. D., Algemeen Dagblad 4 juli 2003

Gijsbreght van AemsteBoer. de N., 7 juli 2003. zonder bron

Gasmasker s na de Natderpelt. R.0 julid2@B.Zenther broo h t 6
Vondel herleeft in oude ridderza&@chaap. W., Utghts Nieuwsblad 7 augustus 2003
Middeleeuws spektakdde Telegraaf 9 augustus 2003. zonder auteur

Oorlog en vrede in het Atriurtloogendoorn. W., Haagse Courant 13 augustus 2003
Alles is politie, zelfs de Gijsbregtiioogendoorn. W., Haagse Courant 2Quasius 2003
Gijsbreght herboren in Muidersloiienstra. R., Gooi en Eemlander 27 augustus 2003

Nomade brengt Gijsbreght met commediadalri-sausje. Treurspel in decor van Velsens
mooiste ruineGlas. F., 4 september 2003. zonder bron

Sympathie voor Gipreghts vijanderl.ammers. S., Leidsch Dagblad 10 september 2003
Gijsbreght van Aemstel draagt een Palestijnensf@akerduin. J., Mare 11 september 2003

Meesterwerk schittert in droogddkerheijen. J., Hellevoetse Post. 25 september 2003



Gijsbreght vodlzich thuis in DroogdolkWendt. E., Rotterdams Dagblad 25 september 2003
Boeiende effecten in oeroude traditigjssen. W., PZC 2 oktober 2003

Gijsbreght van Aemstel. Vervreemdend actuele VonH#oster. van der L., De
Gelderlander 9 oktober 2003

0 t of scHittert als decor voor de Ghijsbreghtnder auteur en zonder datum (2003)

In deelraad Amsterdam: ‘

Drukbezocht theater in de deelraadRijn. van F., Parool 4 december 2007
Politiek 61 eulamed T.dHetrParaol 2y novemleea200y r .

Coumou: dit is geen Gbondeer onsj e. 01 k heb Ab Gieteli
G e w e | HetiDgn@en. T.Parool 27 november 2007

Vondels Gijsbrecht in deelraalunstredactie. NRC 28 november 2007
Raad wil theater niet voor nietSe Telegraaf 29 novemb2007. zonder auteur

Geen massa bij Gijsbrecht. Toneelgroep speelt voor vergadering stadsdedinaiag:sse.
E., Parool 21 december 2007

Relletie om Gijsbrecht in de RaadMoose op 5 december 2007 Bron:
http://www.moose.nl/?g=theaterpraat/relledj@-gijsbrechtde-raad&page=2

Pol i t i e Hankaijltheatek Erikséhotenvan B., Amsterdampost 27 november 2007.
Bron: http://www.amsterdampost.nl/politidukerdankzijtheater/

[Jdelheid, of wie bedenkt toch die flauwekbam. M., Staatscourant 11 december 2007.
Bron: www.centrum.amsterdam.nl/smartsite.dws?id=23466

Voorstelling Theatergroep Nomade. Premiéredatum 7 augustus 2008 Huis Nieuw
Rande in Deventer.

Dossiernummer TIN 200801652.001

Bussumers gratis naar theaterkéseker.Gooi en Eemlander 30 juli 2008
Gijsbreght naar Uruzgan verplaatslong. de A., NRC 26 augustus 2008

De Gijsbrecht met video, techno en rafusse. van de PAD en Utrechts Nieuwsblad 13
augustus 2008

Actuele Gijsbreght in de Stevenskerk: Hiedarden, zwaarden en gasmask&s.Brug 14
augustus 2008. zonder auteur

Gijsbreght herboren in MuidersloMienstra. R., Gooi en Eemlander 27 augustus 2008.
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http://www.moose.nl/?q=moosers/moose
http://www.amsterdampost.nl/politiek-leuker-dankzij-theater/
http://www.centrum.amsterdam.nl/smartsite.dws?id=23466

Nomade vecht met Vondel en NAS@daten Kruiper. Y., Werkgroepkritiek 13 september
2008

Een middeleeuwse oorlog in een moderne omgeWRigkema. J., Witte Weekblad
Haarlemmermeer 16 september 2008

Gietelink: ook Rembrandt was niet subsidiabeériks. K., NRC 30 september 2009.
De Gijsbrecht van Aemstel. Joost van den Vondel in de Janskerk in Hadblilorische

Vereniging Hearlem. September 2008

Vondels klassieker verplaatst naar Afghanistan Theater Nom&isbreght van Aemstel.
Wolde. tenM., 8 weekly 27 oktober 2008

Blasfemie in GijsbreghBron: website: www.TheaterNomade.nl

Recensie De Troupe. Premiéredatum 1 januari 1997. Bellevue Amsterdam

Thematiek de Gijsbreght is helemaal niet zo middeleeRiemersmag., De VolkskranB1
decenber 1996

Recensie Tentoonstelling

Toneelactie Tomaat in retrospectief. Afgeragd kunstfrditnneveld. L., De Groene
Amsterdammer 23 oktober 2009

Recensie Nieuwjaarsdag 2020

Gijsbrecht in harnas op nieuwjaarsreceptigeriks. K., NRC 2 januari 2010
De War me Wi nk el HebRared intehviewsp svivw.entbér.nl.621 december
2009

‘ Het Boekenbal 9 maart 2010 ‘

Boekenbal: Van Dis rapt de Gijsbreclianssen. H.,De Volkskra@tmaart 2010

‘ Anders ‘

Vaderlands verledemMlRC hoofdredactioneaitikel 18 februari 2010

Identiteit? Praat liever ovebinding Oostrom. van FNRC 13 oktober 2007


http://werkgroepkritiek.blogspot.com/2008/09/nomade-vecht-met-vondel-en-navo.html
http://www.simber.nl/?p=968
http://www.simber.nl/?cat=567
http://www.simber.nl/?cat=14

Bijlagen

Bijlage 1 Criteria bij de producties (bladzijde 11)
De productie | Een De aanleiding om | Er moest genoeg De producties
moest professioneel | Gysbreght van onderzoeksmateriaal | moesten in de
geregisseerd | gezelsbap Aemstelop te voor handen zijn in geest van
zijn door een | moest voeren moest een| de vorm van Vondels
regisseur die | Gysbreght belangrijke recensies, artikelen, | originele
zijn sporen van Aemstel | gelegenheid zijn. | interviews en toneelstuk
verdiend had | in productie eventueel gemaakt zijn.
met genomen beeldmateriaal van De bewerkingen
vernieuwende | hebben. de opvoeringen bij mochten geen
producties. het TIN. ingrijpende
veranderingen,
qua vorm of
inhoud, hebben
ondergaan of
een traditionele
herhaling zijn.
1974 Al het goede. Regie: - - - - Een traditionele
Carel Briels in de herhaling
Westerkerk in Amsterdam
1975 Al het goede. Regie: - - - - Een traditionele
Carel Briels in de herhaling
Westerkerk in Amsterdam
1975 X X X 700-jarig X X
Het Publiekstheater. Rene Lobo bestaan van de
stad Amsterdam
1975 MusicalDe Engel van - X Muziekproductie
AmsterdamDe Nederlandse
Operastichting. 700 jaar
Amsterdam
1981 Al het goede. Regie: - Een traditonele
Carel Briels in de Nieuwe herhaling
Kerk in Amsterdam
1982 Al het goede. Regie: - Een traditionele
Carel Briels in de herhaling
Stadsschouwburg in
Haarlem
1983 Theatergroep Narcis. X X ? Ingrijpende
Regie: Wouter ten Pas eerst veranderingen
in de IJsbreker later in de
bovenzaal in de
Stadsschouwburg in
Amsterdam
1988 Coproductie van X 1 recensie Ingrijpende
Toneelgroep Amsterdam en veranderingen
Nieuw West. Het toneelstuk
Badeloch
19881989 X X X X
Het Nationale Toneel. Hans Croiset
1989 Twregistratie van 5 Ingrijpende
Eddy Habbema uitgezonen veranderingen
op 2*kerstdag
19901991 X X X X

Toneelgroep Amsterdam.

Rieks Swarte

0zt

1992 MusicalDe Engel van

Muziekproductie




Amsterdam

1995

X
Margrith
Vrenegoor

Gelegenheids
gezelschap.

X 100+arig
bestaan van de
Amstadamse
Stadsschouwburg

Geen dossier bij het
TIN

1997 De Troupe. Regie:
Carlo Scheldwacht in
Theater Bellevue in
Amsterdam. Gijsbreght van
AemstelVondel unplugged
Tournee.

X

1 recensie

2001 ConcertGysbreght van
Aemstelmet muziek van
Alphons Diepenbrock. In
Muziekcentrum Vredeburg
in Utrecht.

Muziekproductie

2002 MusicalDe Engel van
Amsterdam

Muziekproductie

2003
Theatergroep Nomade.

X
Ab Gietelink

X

2007 Regisseur Theu
Boermans heeft van het
Filmfonds 1 miljoen
gekregen omGyshreght van
Aemstetlte verfilmen

Film

2007Droomwandelingtheater
Gysbreght van Aemstelan
Theatergroep Cornu Cervi
uit Polen

Wandeling

20072008
Theatergroep Nomade. In de
deelraad

Feuilleton van
ongeveer 6 x5
minuten

2008 Tijdens Manuscriga in
Amsterdam rapte Charlie
May delen van deGysbreght
van Aemstel

Rap

2008-2009 Theatergroep
Nomade. Regie: Ab
Gietelink. Tournee

X
Ab Gietelink

3 recensies in dossie

20080rkest De Volharding
speeltGijsbrecht van Aemstel
in het muziek heat etr
1J in Amsterdam.

Muziekproductie

2009 2010
Jeugdtheatergezelschap
Unieke Zaken uit Alkmaar
speeltGysbreght van Aemstel
Tournee

1 recensie

Jeugdvoorstelling

20092010 Theatergroep E
Poi op tournee.Gysbreght
van Aemstel

Bewerking van
het jeugdboek
Gijsbrechtvan
Van Vendel.

2010 Muziektheater Zuvuya
werkt op dit moment aan
een eigentijdse bewerking
van Gysbreght van Aemstel

Werken ze aan

20100p de
nieuwjaarsreceptie van
burgemeester Cohen werd
op 1 januari 2010Gysbreght
van Aemstebpgevoerd door
De Warme Winkel

nieuwjaarsreceptie

1 recensie

Alleen het einde

2010 Adriaan van Dis rapt
een paar verzen uit
Gysbreght van Aemstel bij
de opening van het
Boekenbal.

Boekenbal

1 recensie

Rap van
ongeveer 5
minuten

T2t



Bijlage 2 Analyse recensies 1988989 en 2008bladzijde 3%
Het Nationale Toneel 19881989

Voorbeschouwingen:
- Gijsbrecht Het Leidsch Dagblad 24 oktober 1988. zonder auteur
Halve kolom. Vooraankondiging, oude traditie wordt hersteld, meestfdglie
toneel stuk van Vondel . Gaat in twee zinne
Gijsbrecht 6

- Traditie 06Gysbr ec hhedlaagse Calitant ®4vdeceambdr é98& t e | d .
zonder auteur
Kwart pagina met grote foto van toneelscéne uit repetitie. Ksshanpak krijgt
moderne impulsen. Gaat in op inhoud stuk en titelrolspelgrgoept spanning op
met eercliffhangeraan het einde.

- De wonderlijke verrijzenis van de Gijshreghtelden. E. van der., Het Utrechts
Nieuwsblad/NZC 22 december 1988
Pagiragroot. Vier grote foto; drie van voorgaande producties en één van huidige.
Tekst hetzelfde als bij PZC

- De wonderlijke herrijzenis van de Gijsbregiglden. E van der., PZC 23 december
1988
Paginagroot . Twee grote f ornubgébseidinmmdes pel er
jaarlijkse traditie en het einde door Aktie Tomaat. Interview met Rekers over
tekstbewerking. Gaat vervolgens weer in op de voorgaande opvoeringen

- Het Nationale Toneel steekt Vondel in nieuw jasje. De wonderlijke verrijzenis van de
Gijsbreght.Velden. E van der., Het Leidsch Dagblad 24 december 1988
Kwart pagina, geen fotobs. Zelfde tekst al

- De Droom van Badeloci®omens. L., Algemeen Dagblad 23 december 1988
Paginagroot. Met halve pagina foto van Badeloch in het decaoterLinnebank.
Gaat in op de traditie en de taal. Conflicten van Badeloch .

- 0Traditie O0Gijsbr ecHaandR. Hee D& lHahgseeQouratitd?® r b r o k
december 1988
Gaat in op traditie en de enscenering. Legt drie lagegijsbrechtuit. Vindt spel
erg goed.

- Het Nationale Toneel herstelt Nieuwjaarstraditie. Gijsbrecht waart weer over het
slagveld.De Heuvel. D. van der., Telegraaf 23 december 1988
Halve pagina. Zeer grote foto van titelrolspelers en inzet met foto Croiset. Interview
met Croset. Over eerdere Vondelproducties en het niet meer authentiek krijgen van
Vondel door de rol van het publiek.

- Gysbrecht van Aemstel. Wordt het nog wat met de Hamlet van de Lage Landen?
Huizing. H., Nieuwsblad van het Noorden 23 december 1988
Gaat in @ wanneerGijsbrechtgespeeld zou moeten worden. Vroegere regisseurs
worden besproken.

(4!



- Vondel s gebruik van historische bronnen.
Heijer. J., NRC 23 december 1988
Halve pagina met illustratie van Rembrandt. Gaat mitgebreid in op de bronnen
van Vondel en de toneeltraditie @meventiendeseuw. Beschrijft conflict in 1639
uitgebreid.

- Na Royaards, Van Dalsum en Schmitz. Een Haagse GijsbRekers. G., NRC 23
december 1988
Halve pagina. Beschrijft de opvoerinigalitie vanaf het begin. Gaat uitgebreid in op
de visies van de regisseurs in vroegere tijden.

- Hans Croiset en de O0Gijsbrecht van Aemst
t r a dHa@n. R. dedDe Haagse Courant 24 december 1988
Kerstbijlage: Paginago o t , met drie grote fotods van

en soort liveverslag van een middag repeteren. Geen museale voorstelling en
tegenpolen van Gijsbrecht in de voorstelling.

Recensies:
- Traditie 6Gijsbr ec hHadn RhderDe daagse Qouraho2dr br ok e
december 1988
Kwart pagina. Recensie die naar de kerstbijlage verwijst. Uitstekend gespeeld en is
theater. Gaat in op vooen achtertoneel en zeggen van de alexandrijnen.

- Aanpak Gijsbrecht door Croiset dwingt tot nadenk@omers. L., Algemeen
Dagblad. 27 december 1988
Twee kolomen kwart pagina. Gaat in op enscenering en ingrepen in de tekst. Vindt
dramatisch conflict tussen Gijsbrecht en Badeloch interessant.

- Kerstpremiére bij Het Nationale Toneel in Den Haag. Tweeslachiigestelling
van GijsbrechtVerbeeten. T.De Gelderlander 27 december 1988
Kwart pagina met foto van een scéne. Gaat in op traditie. Tweeledige inslag van
productie legt hij uit aan de hand van de enscenering. Rol van Gijsbrecht wordt
uitgelegd. Voortelling blijft hangen tussen ééndimensionaliteit van Linnebank en
Croiset teveel willen zeggen.

- Publiek verveelt zi c h GipéneW.,Dé Tglegraafn2ir e u we 0
december 1988
Kwart pagina. Visueel een spektakel. Vindt taalgebruik ge@radd&/indt dat van de
themaés van Vondel weinig over is, maar di

- Haagse Gijsbrecht in debat met de eigen traditie. Gees Linnebank op dreef in
grondmestSchouten. M.,De Volkskra7 december 1988
Kwart pagina. Gaat uitgebreid op traditie voor 1968. Haalt herinneringen op uit
zijn jeugd en deGijsbrechtvoorstellingen. Gaat in op tekstbewerking en spel van
acteurs. Vindt alleen Linnebank goed spelen.

- @Gijsbrechtdé bij Het Nat i on alZelstr&Ww.nHete | . Een
Leidsch Dagblad 27 december 1988
Kwart pagina. Gaat in op traditie. Openingsenscenering wordt beschreven. Beschrijft
voor- en achtertoneel uitgebreid. Gaat in op tekstingrepen en plaatst het werk in
Croisets werken van Vondel.
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