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VROUWEN ONTWERPEN VOOR DE BELGISCHE KANTINDUSTRIE,  
CIRCA 1890-1920

Wendy Wiertz en Ria Cooreman

Inleiding

De kantindustrie was traditioneel een vrouwelijke industrie, 
want het waren voornamelijk kantwerksters die ‘het per 
definitie zelfstandig opengewerkt weefsel, handgemaakt met 
ofwel op klossen gewonden garen (kloskant) of met naald 
en draad (naaldkant)’ maakten.1 Ook de andere rollen in de 
kantindustrie werden vaak uitgeoefend door vrouwen: 
kantleraressen, vaak religieuzen, leerden jonge meisjes het 
vak in kantscholen. Nadat de meisjes hun opleiding hadden 
afgerond, werkten ze vanuit huis. Daar bezorgden kant-
koopvrouwen hun draad en ontwerpen, haalden de afge-
werkte stukken op en betaalden in geld of natura. De kant-
koopvrouwen leverden de kantwerken aan de fabrikanten, 
een rol die meestal door een vrouw of door een echtpaar 
werd uitgeoefend. Zij boden op hun beurt de stukken aan 
aan luxewarenhuizen en kantwinkels in binnen- en buiten-
land, waar de overwegend vrouwelijke klanten konden kiezen 
uit het ruime aanbod aan kanten accessoires, kledingstuk-
ken en interieurobjecten.2 De modellen voor de kantwerken 
lijken vooral door vrouwen getekend, maar hun namen zijn 
vaak vergeten. 

Ook in Vlaanderen, waar kant vanaf de zestiende eeuw werd 
vervaardigd, werkten vooral vrouwen in de kantindustrie. 
Zij zorgden ervoor dat de regio uitgroeide tot een inter
nationaal befaamd productiecentrum van het luxetextiel. 
Na de onafhankelijkheid van België in 1830 werd kant zelfs 
onderdeel van de vaderlandse identiteit. Tegelijk ging het in 
de negentiende eeuw bergafwaarts met de landelijke kant
industrie. Als internationaal geëxporteerd luxeproduct was 
het altijd vatbaar geweest voor schommelingen in de politiek, 
economie en mode, maar de ontwikkeling van machinaal 
geproduceerd kant aan het begin van de negentiende eeuw 
veroorzaakte een steeds grotere concurrentie. Na verloop 
van tijd zag industrieel vervaardigde kant er even aantrek-
kelijk uit als het handgemaakte weefsel. Bovendien was het 
stukken goedkoper, omdat het sneller en in grotere hoeveel-
heden werd vervaardigd.3 Om de concurrentie met de 

machinale productie aan te gaan, werden de al geringe lonen 
van de kantwerksters die handmatig kant vervaardigden, 
nog meer verlaagd. Daarop legden veel vrouwen hun klossen 
opzij en gingen ze vanaf de tweede helft van de negentiende 
eeuw in nieuw opgerichte fabrieken werken. Dit was onder 
meer het geval in Geraardsbergen, waar de kantindustrie 
afnam nadat sigaren- en lucifersfabrieken er geopend 
waren.4 Zij die in Geraardsbergen en elders in Vlaanderen 
bleven kantwerken, moesten meer produceren voor het-
zelfde magere loon, wat rampzalig was voor de kwaliteit van 
hun stukken en voor hun leef- en werkomstandigheden.5 

De miserabele toestand van de kantindustrie en haar werk-
sters baarde zorgen. Rond de eeuwwisseling werden lokale en 
nationale verenigingen, vaak met een filantropisch karakter, 
opgericht om de neerwaartse spiraal te doen keren. Er ver-
schenen studies en statistieken die oorzaken duidden en 
oplossingen aanreikten.6 Een daarvan was dat kunstenaars 
aantrekkelijke kantontwerpen zouden tekenen. Dat gebeurde 
pas in de Eerste Wereldoorlog, toen de landelijke kantindus-
trie het gevaar liep om volledig te verdwijnen en door inter-
nationale humanitaire organisaties gered werd. De meest 
prestigieuze opdrachten, bijbehorende publiciteit en later 
kunsthistorisch onderzoek gingen naar de mannelijke kunste-
naars Isidore De Rudder (1855-1943) en Fernand Khnopff 
(1858-1921) en hun kantontwerpen.7 Er was nauwelijks aan-
dacht voor de vele anderen, onder wie veel vrouwen, die als 
professional of als amateur voor en tijdens de oorlogsjaren 
nieuwe modellen hadden getekend. 

Dit artikel plaatst vrouwen op de voorgrond die tussen circa 
1890 en 1920 ontwerpen voor de Belgische kantindustrie 
tekenden. Tegelijk schetst het de uitdagingen waarmee de 
landelijke kantindustrie te maken kreeg en hoe individuele 
vrouwen daarop reageerden. Het eerste deel concentreert 
zich op Jenny Minne (1844-1909) en Irène d’Olszowska 
(°1880), twee vrouwen die professioneel kantontwerpen 
tekenden in de vooroorlogse periode. Zij en enkele van  
hun kantstukken zijn eerder vermeld, maar hun leven en 
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verdiensten op artistiek, sociaal en zakelijk gebied werden te 
weinig benadrukt.8 Het tweede deel legt de focus op kant
hulpprogramma’s die tijdens de Eerste Wereldoorlog de 
Belgische kantindustrie hebben gered en kantwerksters van 
werk verzekerden. Hierin komen de vrouwen aan bod die 
voor deze humanitaire programma’s kantontwerpen tekenden. 
Kantontwerpster zijn, was voor deze groep van vrouwen 
geen voltijdse bezigheid. De activiteit werd gecombineerd 
met andere taken in de kantindustrie, werd beoefend vanuit 
een ander beroep, of behoorde tot de plichten van geprivi-
legieerde vrouwen. De namen en verdiensten van deze 
vrouwen kunnen hiaten in de kant-, kunst- en vrouwen
geschiedenis vullen.

De vooroorlogse periode:  
Jenny Minne en Irène d’Olszowska

Je crois pouvoir placer au premier rang M[ada]me Jenny 
Minne-Dansaert, qui a obtenu le Grand Prix. La perfection du 
travail, la finesse d’exécution de tous les objets envoyés, le rendu 
des nuances et leur infinie variété mettent cette exposition hors 
de pair; on n’a jamais fait mieux et il me paraît difficile 
d’élever plus haut la technique de la dentelle.9

Jenny Minne (1844-1909) was een kantwerkster en directeur 
van het familiale kantwerkbedrijf Huis Minne-Dansaert. 
(afb. 1) Dat kantwerkbedrijf was in 1856 in Brussel opge-
richt en bevond zich op het adres Boulevard du Jardin Bota-
nique 27. Jarenlang werd het geleid door Minnes moeder 
Thérèse Dansaert (1821-1904), die kantwerken van een 
hoge kwaliteit leverde, prijzen op tentoonstellingen won en 
haar dochter de textielkunst leerde. Jenny Minne nam het 
bedrijf van haar moeder ergens in de jaren 1880 over en 
bouwde de internationale uitstraling ervan verder uit. Het 
Huis Minne-Dansaert leverde kantwerken aan klanten in 
heel Europa en Amerika. Zo kon het luxueuze textiel onder 
meer bij de prestigieuze Grands Magasins de Bon Marché  
in Parijs worden gekocht. Daarnaast bleef het huis onder 
Minnes leiding medailles en erediploma’s ontvangen op 
tentoonstellingen in binnen- en buitenland. Het bewaarde 
briefhoofd van de firma uit 1908 verwijst naar erkenningen 
die deze kreeg in Londen (erediploma, 1862), Antwerpen 
(gouden medaille, 1885), Rome (erediploma, 1888), Parijs 
(Grote prijs, 1889), St. Louis in de Verenigde Staten (Grote 
prijs, 1904) en Luik (drie Grote prijzen, 1905).10 Aanvul-
lend maakte een stempel duidelijk dat Jenny Minne een 
jurylid was geweest tijdens de World’s Columbian Exposition 
in Chicago in 1893. 11 (afb. 2) 

Het succes van het Huis Minne-Dansaert, vooral tijdens 
de jaren waarin Jenny Minne de leiding had, kan worden 
verklaard door de combinatie van commercieel vernuft, 
sociaal mededogen en technische vernieuwingen. Een van de 
zaken die Minne deed, was in 1889 de productie van Brussel 
naar Haaltert bij Aalst overbrengen. Toen was het aantal 
kantwerksters in de Belgische hoofdstad gedaald, omdat 
deze arbeidersvrouwen andere en vooral beter betaalde 
banen vonden. Tegelijk was het aantal kantwerksters op het 

Afb. 1. Photographie Inaltérable, Visitekaart van Jenny 
Minne, rond 1900 (Haaltert, privéverzameling Staf Versavel)

Afb. 2. Briefhoofd Firma Minne-Dansaert, 15 oktober 1908 
Brussel, Archief KMKG, Minne-Dansaert Jenny 84/1, 

briefhoofd 15 oktober 1908 (© Studio KMKG)
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platteland gestegen. Door de mechanisatie van de linnen
industrie hadden arbeidsters die handgemaakt linnen hadden 
vervaardigd, hun werk en daarmee hun inkomen verloren.12 
Onder impuls van de staat en religieuze overheden waren  
zij overgeschakeld op kantwerk. Daarnaast hadden de aan-
houdende bevolkingsgroei, de extreme grondversnippering, 
de hoge pachtprijzen tijdens de eerste helft van de negen-
tiende eeuw en de mislukte aardappeloogsten in de jaren 
1840 kleine boeren in Vlaanderen gedwongen om een extra 
inkomen te genereren uit niet-agrarische activiteiten zoals 
kantwerken. Dit gold ook voor Haaltert. Toch bracht kant-
werken weinig soelaas: net als elders kregen de kantwerksters 
veel te weinig betaald. 

Door de kantproductie naar Haaltert te verhuizen, kon 
Jenny Minne hogere lonen aan de kantwerksters uitbetalen. 
Zo verdubbelde ze hun lonen in twee jaar tijd.13 Gezien het 
gemiddelde dagloon van Vlaamse kantwerksters volgens 

advocaat Pierre Verhaegen (1873-1953) 0,75 Belgische frank 
(ongeveer 3,48 euro) bedroeg, maakte een verdubbeling 
ervan het tot de hoogste in de sector.14 Tijdens de winter 
bezorgde Minne de kantwerksters extra kolen, waardoor 
hun leefomstandigheden verbeterden en de productie vol-
doende hoog kon blijven. Het hogere budget voor de kant-
werksters was mogelijk, doordat Minne de samenwerking 
met tussenpersonen stopte. Tegelijk had ze zo een recht-
streekse controle op de productie van de circa duizend 
kantwerksters van Haaltert en omgeving die van huis uit 
werkten.15 

Daarnaast richtte Minne twee kantscholen op en werkte ze 
intensief samen met een derde, al bestaande instelling. In de 
wijk Ekent in Haaltert stichtte ze de Sint-Anna-kantschool, 
waar naaldkant werd aangeleerd en een afdeling teken
ontwerp werd toegevoegd. (afb. 3) De meisjes met het 
meeste tekentalent leerden er kantontwerpen maken.16 In 

Afb. 3. Anoniem, Kantwerkschool Sint Anna in Haaltert, foto, eind 19de eeuw – Haaltert, Archief Heemkundige Kring Haaltert 
(© Heemkundige Kring Haaltert)
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het naburige Sint-Gillis-Dendermonde werd een tweede 
kantschool geopend, waar kloskant werd aangeleerd. Een 
derde kantschool, gelegen in Herne, werkte ook voor haar. 
In totaal werden er zo’n driehonderd à driehonderdvijftig 
leerlingen opgeleid tot kantwerkster.17

Minnes inspanningen resulteerden in de productie van hoog
kwalitatieve kantstukken. Haar kantontwerpen waren niet 
zeer vernieuwend, maar wel actueel. Ze werden door kant-
conservator Marguerite Coppens omschreven als ‘hyper
realistisch’.18 Een voorbeeld is een waaier in gaaskant die 
Minne voor de wereldtentoonstelling van Luik in 1905 ont-
wierp. De waaier toont iconen uit de negen Belgische pro-
vincies (afb. 4), van linksonder naar rechtsonder: het Kursaal 
van Oostende; het Begijnhof van Brugge; de Sint-Baafs
kathedraal, de Sint-Niklaaskerk en het Belfort van Gent; het 
Broodhuis van Brussel; het Steen en de haven van Antwerpen; 
het monument van de Boerenkrijg in Hasselt; het kasteel van 
Celles; het kasteel van Bouillon; de steenkoolmijnen in de 
Borinage en het kanaal van de Samber. In het midden van de 
waaier is het gebouw afgebeeld waarin de wereldtentoon
stelling in Luik plaatsvond. Daarboven is de toenmalige Bel-
gische kolonie Congo voorgesteld door middel van een olifant 
en een ster.19 Het kantwerk is gedateerd en gesigneerd met 
1905 Jenny Minne en bevat de inscriptie 75e anniversaire 
l’Union fait la force. Minne ontving er een gouden medaille 
voor, maar deelde die eer met het Huis Aemilia Ars uit 
Bologna en de Georges Martin-Compagnie des Indes uit 
Brussel. De waaier in Alençon-kant van dat laatste bedrijf 
was veel vernieuwender dan die van Minne-Dansaert door de 
weergave van een boeket bloemen in art nouveau-stijl.20 

Als rasechte ondernemer innoveerde Jenny Minne steeds 
om relevant te blijven. Ze bedacht de point d’Eeckent, een 
nieuwe naaldkantsoort die technisch wat verschilde van 
andere naaldkantwerken. Ze toonde die voor het eerst tijdens 
de Wereldtentoonstelling van Parijs in 1900. Deze kant-
soort werd gedefinieerd als ‘een vlakke naaldkant die technisch 
aanleunt bij de Venetiaanse naaldkant. Het enige reliëf is 
terug te vinden in de ringetjes die de harten van de bloemen 
vormen en het is ook zichtbaar waar de gepicoteerde spijl-
tjes samenkomen.’21 (afb. 5) Het Ekentkant was ook te zien 
op de Wereldtentoonstelling van Gent in 1913 en bleef nog 
een tijdlang veelgevraagd. Kenners blijven de kantsoort tot 
de dag van vandaag waarderen. Bij een recente veiling van 
twee kleine stroken van elk 70 cm van dit kanttype bedroeg 
de opbrengst 1 739 euro.22 (afb. 6)

Irène d’Olszowska (°1880) groeide op in Brussel. Er is niet 
veel over haar sociale achtergrond bekend. Vermoedelijk 
behoorde D’Olszowka’s familie tot de Poolse adel, maar 
was deze het liberale gedachtengoed genegen of leefde deze 
door verarming eerder als een gezin uit de lagere midden-
klasse. Beide zouden verklaren waarom D’Olszowska naar 
de eerste beroepsschool voor meisjes in Brussel ging.23

De eerste beroepsschool voor meisjes was in 1865 opgericht 
en werd later het Institut Bischoffsheim genoemd naar haar 
belangrijkste initiatiefnemer, de bankier, liberale politicus 
en filantroop Jonathan-Rafaël Bischoffsheim (1808-1883). 
Het instituut was gemodelleerd naar de Franse vakscholen 
voor arme meisjes van Élisa Lemonnier (1805-1865).24 
Volgens historicus Éliane Gubin verkondigde het instituut 
‘a number of revolutionary objectives for the period: aside 
from the secular nature of its teachings, it declared the 
importance of a general theoretical level of instruction for 
future women artisans, organised apprenticeship training for 
women outside of the workshop, and legitimated the prin-
ciple of paid work for women.’25 De Brusselse vakschool 
bood een mengeling van theoretische en beroepslessen, 
waarbij de leerlingen konden kiezen uit technisch tekenen, 
borduren, confectie van kleding en lingerie, schilderen op 
porselein, glas en stof, het vervaardigen van kunstbloemen en 
boekhouden. In tegenstelling tot hun Franse tegenhanger, 
wierf het Bischoffsheim-instituut voornamelijk leerlingen uit 
de lagere middenklasse vanwege een aantal voorwaarden:  
de meisjes moesten twaalf jaar oud zijn, de lagere school 
hebben beëindigd en inschrijvingsgeld betalen.26

D’Olszowska leerde in het Institut Bischoffsheim tekenen, 
schilderen op doek en zijde en kantklossen. Ook ontwierp 
ze nieuwe patronen voor kantwerk en batik. Een van haar 
leermeesters was de Belgische kunstenaar Adolphe Crespin 
(1859-1944) die werkte in de toen heersende art-nouveau-
stijl.27 De invloed van Crespin zorgde ervoor dat D’Olszowska 
die vormentaal in het kantwerk introduceerde. Zo tekende 
en vervaardigde ze een ronde kraag in naaldkant met een 
patroon van pauwen en bloemen. (afb. 7) Het patroon uit 
circa 1905 is symmetrisch opgebouwd en bestaat uit her
halingen van twee van elkaar afgewende mannetjes pauwen 
met afhangende staarten die op een rond medaillon zitten. 
Tussen de pauwenparen staat steeds een zuil met bovenaan 
een bloemenslinger. Langs de halslijn loopt een patroon van 
gestileerde waterlelies.

Twee andere kantwerken, een kraag en een waaier, worden 
aan D’Olszowska toegeschreven.28 De kraag is net zoals  
de andere geïnspireerd op de natuur en bevat vloeiende 
speelse lijnen in de planten- en bloemmotieven. (afb. 8) De 
waaier is rechtlijniger en lijkt gebaseerd te zijn op de geo-
metrische vormen van de Wiener Secession, maar ook op  
de stijl van haar leermeester Crespin. (afb. 9) Hij maakte 
veel gebruik van dubbele bogen en bloemen zoals zonne-
bloemen, Oost-Indische kers, lelies en schermbloemen. Die 
tekende D’Olszowska ook in haar ontwerp.29 

D’Olszowska stelde haar kantwerken geregeld tentoon en 
won prijzen, waaronder een zilveren medaille in Luik in 
1905.30 Ze was ook een lid van de kunstenaarsvereniging 
Les Arts de la Femme, die in 1908 was opgericht en als doel 
had de verkoop van producten uit de vrouwennijverheid te 
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Afb. 4. Jenny Minne (ontwerper), Huis Minne-Dansaert (uitvoerder), Waaierblad met 
Belgische Monumenten, 1905, naaldkant, 30 × 63 cm – Brussel, KMKG, D.1538.00 

(© Studio KMKG)

Afb. 5. Huis Minne-Dansaert, Waaier in Ekentkant, 1905, Ekentkant, afmetingen 
onbekend – plaats onbekend (Album de la dentelle, Luik, 1905)

Afb. 6. Jenny Minne (ontwerper), 
Huis Minne-Dansaert (uitvoerder), 

Strook Ekentkant, 
begin 20ste eeuw, Ekentkant, 

lengte 70 cm – privéverzameling 
(© Coutau-Bégarie & Associé, 

veilingscat., Parijs, 2020, 13-3, nr 378)


