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Im15. und im frithen 16. Jahrhundert war es iblich, dass
Baumeister aus den siidlichen Niederlanden weit von
ihrer Heimat entfernt beruflich tatig waren. Grof3e Bau-
unternehmungen wie die von Evert Spoorwater und der
Familie Keldermans aus Mechelen dominierten die
grofiten Baustellen in der Provinz Holland, etwa in den
Stadten Delft, Haarlem und Alkmaar.? Personliche Be-
ziehungen zu den Steinbruchbetreibern in Brabant ver-
schafften ihnen Vorteile, gegen die ihre Mitbewerber
aus dem Norden keine Chance hatten. Im 17. Jahrhun-
dert kam den Bauunternehmern aus Amsterdam eine
dhnliche Vormachtstellung zu, als diese ihre Geschafts-
aktivitdten in der Republik Holland auf ldndliche Regio-
nen ausweiteten. Ohne an die Jurisdiktion der biirger-
lichen Gilden gebunden zu sein, handelten sie Vertrdage
fiir grofde Bauvorhaben aus, etwa fiir Landhduser und
sogar Schlosser,® in denen sie die anfallenden Maurer-,
Zimmermanns- und Steinmetzarbeiten zusammen als
Pauschalleistung anboten. Dieses Vorgehen gab es nicht
nur in den Niederlanden, sondern ist auch fiir andere
Gebiete belegt, in denen man iiber ertragreiche Stein-
briiche und eine gewinnorientierte bauunternehmeri-
sche Tradition vefiigte, wie beispielsweise in der Weser-
region. So wurde zum Beispiel die neue Sandsteinfas-
sade des Rathauses von Leiden 1595 von Lieven de Key
aus Haarlem entworfen, wahrend die Zeichnungen fiir
kleinere Einzelelemente von Claes Cornelisz., dem Stadt-
steinmetz von Leiden, geliefert wurden. Die gesamte
Fassade wurde in Bremen von Luder von Bentheim vor-
gefertigt. 1597 wurde die Fassade stiickweise nach Lei-
den verschifft, zusammen mit zwei Assistenten Bent-
heims, die dann ein ganzes Jahr damit beschaftigt
waren, diese in Leiden zu errichten.*

Im 16. und frithen 17. Jahrhundert waren die fiih-
renden Meister im Bereich der internationalen Verbrei-
tung niederlandischer Architektur vornehmlich Bild-
hauer, in der Nachfolge derjenigen, die ein Jahrhundert
lang grof3e, skulpturale Holz- und Alabasteraltdre ge-
schaffen und exportiert hatten.” Eigentlich auf die feine
Formensprache von all’antica-Werken wie Grabmadlern
und Kanzeln spezialisiert, waren einige Bildhauer auch
in der Lage, ganze Gebdude zu entwerfen und zu er-
bauen. Die Werkstdtten sowohl von Cornelis Floris im
Antwerpen des 16. Jahrhunderts als auch von Hendrick
de Keyser im Amsterdam des frithen 17. Jahrhunderts
waren wegweisend flir die internationale Verbreitung
architektonischer Neuerungen aus den Niederlanden.

Dieser Beitrag befasst sich mit ihrem eigenen Werk,
dem Werk ihrer fritheren Assistenten und dem Einfluss,
den sie auf im Ausland lebende Meister hatten, ohne
dass diese eine Verbindung zu ihren berithmten Werk-
statten erkennen lief3en.

Cornelis Floris’ internationale Auftrage
Wie es bei seinen Bildhauer- und Steinmetzkollegen
auch der Fall war, konnte die Familie von Cornelis Floris
(1514-1575) seit dem 15. Jahrhundert eine solide Tradi-
tion im Steinmetzhandwerk und in der Bildhauerei vor-
weisen. Floris wurde in Antwerpen geboren und wuchs
dort auf. Vermutlich arbeitete er bei seinem Vater, ei-
nem namhaften Steinmetz, und seinem Onkel, dem
Bildhauer Claudius Floris.® In den 1530er Jahren lebte er
in Rom. 1539 kehrte er nach Antwerpen zurtiick, wo er in
die Sankt-Lukas-Gilde eintrat und seine eigene Werk-
statt er6ffnete. Innerhalb weniger Jahre erarbeitete sich
seine Werkstatt einen herausragenden Ruf fiir Grab-
monumente, Tabernakel, Altaire und andere Arbeiten,
bei denen klassische architektonische Elemente mit
exquisiten Skulpturen aus Stein, weiflem Alabaster und
farbigem Marmor kombiniert wurden. Da man ihn fiir
einen Experten fiir bauliche Details all’antica hielt, trug
man Cornelis Floris 1549 auf, eine Reihe von Triumph-
bogen fir die joyeuse entrée Karls V. (* 1500, reg. 1519—
1556, T 1558) und Philipps II. (* 1527, reg. 1556—1598) in
Antwerpen zu entwerfen. Diese kurzlebigen Bauten
boten ihm die optimale Gelegenheit, seine Kenntnisse
der klassischen Ordnungen und der modernen Dekora-
tionsweise wie des Rollwerks anzuwenden. Die hoch-
wertigen Buchpublikationen’ {iber die Festivititen und
die tiberbordenden Dekorationen zogen in ganz Europa
die Aufmerksamkeit auf sich und gaben der internatio-
nalen Karriere Cornelis Floris’ mehr und mehr Auftrieb.
Floris’ erster wichtiger Auftrag aus dem Ausland
war das Epitaph fiir Herzogin Dorothea von Preufien
(* 1504), die Schwester Konig Christians III. von Ddne-
mark (* 1503, reg. 1534—1559) und erste Frau Herzog Alb-
rechts von Preufien (* 1490, reg. 1511/25-1568), die 1547
starb (Abb. 1, 2). Herzog Albrecht zeigte grofdes Interesse
an Architektur und Bildhauerei aus den Niederlanden.
1533 war er einer der ersten ausldndischen Regenten, der
seinen eigenen Architekten in die Niederlande ent-
sandte, um dort Architektur zu studieren. Zehn Jahre
spdter erwarb er Jacques du Broeucqs (etwa 1505 —etwa
1585) Entwurf fiir die Residenz Karls V. in der Zitadelle



Abb.1 Epitaph fur Herzogin Dorothea von PreuBen (1504-1547),
Aufsatz. Cornelis Floris. Ehemals Kaliningrad (Konigsberg), Dom
(Foto: Slg. Konrad Ottenheym)

Abb.2 Epitaph fur Herzogin Dorothea von PreuBen (1504-1547),
Biiste. Cornelis Floris. Ehemals Kaliningrad (Kénigsberg), Dom.
Die Biste befindet sich heute in Moskau, Puschkin-Museum
(Foto: open source/Shakko 2011, bearb. Sarah Weiselowski)

von Gent.? 1548 wurde Jacob Binck (1490/1504-1559), Hof-
maler in Danemark und Preufien, nach Antwerpen ge-
schickt, um fdahige Kiinstler fiir diesen Auftrag zu fin-
den. Er entschied sich fiir Cornelis Floris. 1549 war Binck
noch immer in Antwerpen, um das fertige Monument
abzunehmen und seine Verschiffung vorzubereiten.
Bincks Briefe lassen nachverfolgen, dass die Kisten zu-
ndchst nach Dordrecht verschifft wurden, dann nach
Liibeck, wo sie im Friihjahr des Jahres 1550 ankamen.’
Zwei Jahre spadter schickte Binck die Kisten zu ihrem
eigentlichen Bestimmungsort nach Kénigsberg, wo die
Einzelteile von Cornelis Floris’ Assistenten im Dom an-
gebracht wurden.!® Als Binck 1549 in Antwerpen war,
bestellte er ein weiteres wichtiges Monument bei Cor-
nelis Floris: ein freistehendes konigliches Grabmal zu
Ehren Friedrichs 1., des ehemaligen Herzogs von Schles-
wig und Holstein und Kénigs von Danemark (* 1471, reg.
1523-1533), der 1533 verstorben war. Diese beiden Monu-
mente waren der Beginn einer Reihe von internationa-
len Auftragen fiir Floris, der in den folgenden 25 Jahren
noch vier weitere Grabdenkmaler fiir die herrschenden
Hauser von Danemark und Preufien entwerfen und aus-
fihren sollte. Diese Auftragsarbeiten setzten zudem
einen neuen Standard fiir Herrscher in Norddeutsch-
land, Schweden und Polen, da die Hofe im Umfeld der
Ostsee in enger Verbindung miteinander standen." Dem
Beispiel ihrer Standesgenossen folgend und dem ihrer
Rivalen nacheifernd, wandte sich die Aufmerksamkeit
der Herrscherhofe Cornelis Floris oder anderen Kiinst-
lern und Kunsthandwerkern zu, deren Arbeit der von
Floris dhnlich war.

Floris’ (Buvre umfasste nahezu alle Moglichkeiten
fir Grabdenkmaler, die iber die dekorierte Steinplatte
hinausgingen."? Die meistverbreitete Form war das Epi-
taph: eine Gedenktafel an der Wand mit einem Text,
Wappen und manchmal einer Portratskulptur. Cornelis
Floris legte seine Epitaphe wie architektonische Bau-
werke an, mit mehreren ibereinander angeordneten
Tafeln, die von Sdulen und Karyatiden gerahmt waren,
einen klassischen Sarkophag enthielten und oft eine an-
gehdngte Kartusche im unteren Bereich.

Wandgrdber waren noch héherrangige Denkmaler.
Bei der Architektur seiner grof3formatigen Wandgrab-
denkmaler folgte er dem italienischen Vorbild - einem
an die Wand angesetzten Triumphbogen mit einer le-
bensgroflen Skulptur des verstorbenen Adligen in der
Mitte, zumeist als priant (in kniender Position)."* Ni-
schen zur Linken und zur Rechten wurden mit Statuen
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Abb.3 Grabmal fiir Herzog Albrecht von PreuRen (* 1490, reg.1511/25-1568). Cornelis Floris, 1568-1570.
Ehemals Konigsberg (Kaliningrad), Dom; 1945 zerstort (ex: BOETTICHER 1897, Taf. 3)



Abb.4 Grabmal K&nig Friedrichs I. von Danemark
(*1471, reg. 1523-1533). Cornelis Floris. Schleswig, Dom
(Foto: open source/W. Bulach 2009, bearb. Sarah Weiselowski)

allegorischer Figuren gefillt, so beim Grabmal fiir Alb-
recht von Preuf3en im Chor des Kénigsberger Doms, das
zwischen 1568 und 1570 geschaffen, aber im Zweiten
Weltkrieg zerstort wurde (Abb. 3).

Freistehende Grabmonumente waren die héchste
Form von Grabdenkmadlern und waren nur Mitgliedern
des hochsten Adels angemessen. Cornelis Floris ver-
wirklichte hierbei zwei Modelle. Das erste war der mo-
numentale Sarkophag, umrahmt von Karyatiden, mit
Liegefiguren der Toten darauf, so beim Sarkophag Kénig
Friedrichs L. in Schleswig (Abb. 4) sowie dem des ddni-
schen Admirals Herluf Trolle und seiner Frau Birgitte
Gaye in Herlufsholm (Abb. 5). Das zweite, noch ehrwiir-
digere Modell folgte den zeitgendssischen Beispielen
der franzosischen Monarchie in St. Denis und ist ge-
kennzeichnet durch einen Sarkophag in der Mitte, auf

dem sich Liegefiguren befinden und der von Sdulen und
einem klassischen Baldachin mit Priantfigur auf der
Deckplatte umgeben war, wie man es bei Floris’ Denk-
mal fiir Kénig Christian III. im kéniglichen Mausoleum
von Roskilde sehen kann (Abb. 6). Dieses Grabmal war
1569 von Konig Friedrich II. (* 1534, reg. 1559-1588) in
Auftrag gegeben worden, sodann von Floris zwischen
1573 und 1575 in Antwerpen gefertigt und wenige Jahre
spater im kéniglichen Mausoleum im Dom von Roskilde
errichtet worden.

Typisch fiir den architektonischen Aufbau der Mo-
numente von Cornelis Floris war die Kombination einer
streng klassischen Anordnung, bei der Rundsaulen und
Karyatiden das gerade Hauptgesims stiitzen, erganzt um
neu erdachte Schmuckelemente wie weibliche Kopfe,
Rollwerkkartuschen, bildhauerisch fein gearbeitete
Statuen der Verstorbenen sowie Personifikationen von
Tugenden und Putten. Buntmarmor und andere farbige
Steine erhohten die Pracht dieser architektonischen Ob-
jekte. Die Materialien fiir den architektonischen Rahmen
kamen aus den Stidniederlanden — schwarzer Marmor
ausder Region von Namur und roter Marmor aus Rance —,
wohingegen die meisten Statuen aus weifiem Alabaster
gemeiflelt wurden, der aus England importiert wurde.

Cornelis Floris selbst unternahm keine Reisen ins
Baltikum. Er produzierte diese Monumente in Antwer-
pen und schickte sie in Form von montagefertigen Ein-
zellieferungen an ihre Bestimmungsorte, was in Antwer-
pen iiber ein Jahrhundert lang eine verbreitete Praxis war.
Es scheint, als wiaren den Ausmafien von auf diese Weise
produzierten Werken keine Grenzen gesetzt gewesen,
mitunter war sogar ein ganzes Gebdude darunter. Im Jahr
1557 entwickelte Floris zwei Entwiirfe fiir die neue Laube
am Kolner Rathaus."* Sein erster Entwurf zeigte ein fiinf-
bogiges Konstrukt aus freistehenden Sdulen, mit einer
Superposition der ionischen tiber der dorischen Siulen-
ordnung. Sein zweiter, starker ausgearbeiteter Entwurf
zeigte im Erdgeschoss Pfeilerarkaden mit vorgesetzten
korinthischen Siulen und freistehenden kompositen
Saulen in der ersten Etage. Floris’ Entwurf wurde abge-
lehnt und im Laufe der folgenden Jahre reichten andere
Steinmetze und Bildhauer ihre Entwirfe fiir dasselbe
Projekt ein. SchlieSlich wurde das Bauvorhaben zwi-
schen 1569 und 1571 in Namur-Stein von Willem Vernuk-
ken aus Kalkar ausgefiihrt, dessen Entwurf nur eine Va-
riation von Floris’ zweitem Vorschlag darstellte (Abb. 7).
Die Laube wurde wie urspriinglich geplant mit finf Jo-
chen gebaut, der Raum dahinter aber wurde doppelt so
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Abb.5 Grabmal des Admirals Herluf Trolle und seiner Frau Birgitte

Ggye, mit prachtig gerahmter Inschrifttafel an der Wand. Cornelis Floris,

1568. Naestved-Herlufsholm, Kirche des ehemaligen Klosters und der

spdteren Internatsschule (Foto: K. Ottenheym)

Abb.6 Grabmal Kdnig Christians IlI. Cornelis Floris,
1573-1575. Rechts das Grabmal Konig Friedrichs II. Gert
van Egen, 1594-1598. Roskilde, Dom (Foto: K. Ottenheym)



Abb.7 KolIn, Rathaus, Laube. Willem Vernukken (Kalkar), Variation
eines Entwurfs von Cornelis Floris, 1569 -1571 (Foto: Konrad Ottenheym)

breit. Pfeilerarkaden gab es nun in beiden Geschossen.
Ungeachtet der Bezugnahme der endgtltigen Bauausfiih-
rung auf Floris’ urspriinglichen Entwurf wurde seine
Werkstatt schlieflich nicht an der Realisierung des Vor-
baus beteiligt und die meisten Materialien wurden von
Coenraad II. van Neurenberg aus Namur geliefert."”
Dabei besaf3 Cornelis Floris’ Werkstatt die Mittel und
Moglichkeiten, um diese Art von Bauprojekt aus betracht-
licher Ferne von Antwerpen aus umzusetzen. So weicht
die Rathauslaube in K6In kaum von der prachtigen Chor-
schranke ab, die Floris in den 1570er Jahren fiir die Kathe-
drale von Tournai schuf. Einige Quellen gehen auch
davon aus, dass Floris und seine Werkstatt sogar am Ent-
wurf und der Konstruktion der Royal Exchange in Lon-
don in den Jahren 1566 und 1567 beteiligt waren. Dieses
Gebdude wurde von Thomas Gresham in Auftrag gege-
ben, dem Kaufmann, der fiithrend im Handel zwischen
England und den Niederlanden war und hervorragende
Kontakte in Antwerpen besaf3. Hendrick van Paesschen
(Passe), der die Bauleitung bei der New Exchange inne-
hatte, arbeitete auch beim Bau des Antwerpener Rathau-
ses (1561-1565) mit Floris zusammen. Saulen und andere
Bauelemente der London Exchange wurden vorgefertigt

und aus Antwerpen importiert. Richard Clough, Gres-
hams Vertreter in Antwerpen, schrieb im Dezember 1566
einen Brief an Gresham, in dem er vorschlug, dass diese
Elemente aus der Werkstatt von Floris geliefert werden
sollten: »for the tochestone you send me [for], I cannot write
you answer by this letter; for that both Henryke and Florys
are both out of town. But and if they will deliver them in
London, redy hewed at 2 s. the foote, it wolde not be dear.«'
Der Florisstil und Floris’ Werkstatt wurden in den
Lindern um die Nordsee und Ostsee sehr erfolgreich,
insbesondere aufgrund einer Reihe von Kupferstichen
seiner Ornamente, die er zwischen 1548 und 1557 produ-
zierte. Diese beliebten Drucke waren ein wichtiges Me-
dium fiir die Verbreitung seiner Errungenschaften.”

Cornelis Floris’ ehemalige Assistenten

in Nordeuropa

Cornelis Floris’ ehemalige Assistenten spielten eine
wichtige Rolle bei der Verbreitung seines Stils.’® Uber die
Jahre wurde seine Werkstatt zum Anziehungspunkt fiir
viele Lehrlinge, die in der Baukunst und in der Bildhau-
erei ausgebildet werden wollten. 1595 teilte sein Sohn
Cornelis III. Floris riickblickend mit, dass von 1550 an
mindestens 27 Lehrlinge in dem Geschdft gearbeitet
hdtten. Zudem erklarte er, viele von diesen seien spater
»Meister und Kiinstler, die die Bildhauerkunst und Bau-
kunst im Ausland an diversen Konigshdfen praktizierten,
geworden.!” Sie lernten, Statuen und Bauornamente aus
Stein herzustellen, und wurden allgemein in der Bau-
kunst unterwiesen.?® Zusatzlich zu diesen Schiilern
trugen hochqualifizierte Assistenten, Wandergesellen
und Berufskollegen zu den grof3formatigen Projekten
bei, jeder seiner Fahigkeit und Spezialisierung entspre-
chend - beispielsweise polierten die jungen Lehrlinge
die Marmorsdulen, die Assistenten modellierten die
Schnecken und die Friese, und die Wandergesellen be-
gannen mit der Arbeit an Statuen und Uberlief3en die
Endbearbeitung Cornelis Floris selbst oder seinen hoch-
rangigen Mitarbeitern. Der kooperative Ansatz war fir
seine Werkstatt elementar wichtig. Anders wdre es un-
moglich gewesen, so viele Auftrdge fir Monumente
gleichzeitig zu bearbeiten. Ein Mangel an fihigen Assis-
tenten konnte zu grof3en Verspdtungen fiithren, wie auch
die nicht ausreichende Lieferung von Baumaterial, wie
sie in einem Brief tiberliefert ist, den Floris 1553 schrieb
und in dem er den Verzug hinsichtlich der rechtzeitigen
Fertigstellung des Schleswiger Grabdenkmals fiir Fried-
rich I. von Danemark beklagt.?!
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Abb.8 Grabmal Kdnig Johanns Ill. von Schweden, Zustand nach der zweiten Rekonstruktion 1893, Gesamtansicht. Willem van den Blocke,
Danzig, 1593-1596. Uppsala, Dom (Foto: Konrad Ottenheym)
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Abb.9 Grabmal Konig Friedrichs Il. von Danemark. Gert van Egen,
1594-1598. Roskilde, Dom (Foto: Konrad Ottenheym)

Bei Auftragen anderswo in den siidlichen Nieder-
landen arbeitete Floris manchmal mit anderen Meis-
tern seines Berufs zusammen, die einfach seine Ent-
wiirfe in situ ausfithrten. Waren keine lokalen Hand-
werker verfiigbar, schickte er seine Assistenten aus
Antwerpen. Anspruchsvolle Grabdenkmaler wie die
koniglichen Mausoleen in Danemark und Preufien wur-
den in Holzkisten verpackt und in einzelnen Teilen
verschickt. Diese Kisten wurden von einem qualifi-
zierten Abgesandten aus der Werkstatt begleitet, der
wusste, wie man die Teile richtig zusammenzufiigen
hatte, eventuelle Transportschidden beheben konnte
und in situ das Fundament fiir das Monument aus Stein
aus der Region herzustellen in der Lage war. Ein Bei-
spiel aus spaterer Zeit — wenn auch nicht die Werkstatt
von Floris betreffend — zeigt genau, welch entschei-
dende Rolle solche mitreisenden Kunsthandwerker
spielten. Im Jahr 1593 gab die schwedische Krone ein

Marmorgrab flir den verstorbenen Konig Johann III.
(* 1537, reg. 1568—-1592) bei der bekannten Werkstatt von
Willem van den Blocke in Danzig in Auftrag (Abb. 8).
Das Monument wurde rechtzeitig fertig, blieb jedoch
aufgrund von politischen und finanziellen Schwierig-
keiten fast zwei Jahrhunderte lang in Danzig. Im spdten
18.Jahrhundert kamen die Kisten mit den einzelnen
Teilen endlich in Schweden an, um im Dom zu Uppsala
aufgestellt zu werden. Offensichtlich war das Denkmal
als Wandgrab angelegt. Doch kannte zu diesem Zeit-
punkt niemand mehr den urspriinglichen Entwurfund
alle fragten sich, wie die Einzelteile genau zusammen-
zubauen wdren. Schliellich wurden die einzelnen Ele-
mente im 19. Jahrhundert als freistehendes Monument
mit einem von vier Sdulen gestiitzten Baldachin aufge-
baut. In der Folgezeit ist das Denkmal von spdteren Ge-
nerationen in anderen moglichen Konstruktionswei-
sen neu arrangiert worden.??

Dieser Fall zeigt, wie kompliziert grofsformatige
Monumente, die an einem anderen, entfernten Ort vor-
gefertigt wurden, angelegt waren, und es wird deutlich,
warum Cornelis Floris immer einen Assistenten zur Be-
aufsichtigung des Aufbaus dieser monumentalen Ge-
bilde mitschickte, was er schon seit den Anfangen sei-
ner internationalen Tdtigkeit so gehalten hatte. Ein ge-
wisser Steinmetz Heinrich (»Heinrich einem Steinmetzer«)
aus Antwerpen war 1553 in Konigsberg dabei, um das
Epitaph fiir Herzogin Dorothea anzubringen.?* Nachdem
er diese Arbeit vollbracht hatte, kehrte er wahrschein-
lich nach Hause zuriick, um weiterhin in Floris’ Werk-
statt zu arbeiten. Im Jahr 1568 wurde das Grabmal fiir
Herluf Trolle und seine Ehefrau in Herlufsholm in Ddane-
mark von Hans Floris, wahrscheinlich Cornelis’ Neffen,
und Robert Midow aufgestellt (Abb. 5).2 Wann sie in die
Niederlande zuriickkehrten, ist nicht gesichert. Spdtes-
tens 1575 war Hans Floris erneut (oder noch immer) in
Ddanemark und arbeitete in Schloss Kronborg, wo er Lei-
ter der Bauleute wurde und damit Hans van Paesschen
nachfolgte.?> Robert Midow war ein Mitglied der groflen
Familie Midow (im Ausland auch Mido oder Mida ge-
schrieben), die eine jahrhundertealte Reputation als
Steinhindler aus Ecaussines hatten. Im 16. Jahrhundert
wurden verschiedene Mitglieder dieser Familie hoch-
geschdtzte Assistenten in Cornelis’ Werkstatt. 1561 ins-
pizierte Cornelis Floris, wahrend er die Bewerbung fiir
den Bau des Rathauses von Antwerpen vorbereitete, zu-
sammen mit Colijn Midow Steinbriiche in den Nieder-
landen.?® Spiter befanden sich beide S6hne Midows,
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Abb.10 Oosterend/Easterein (Gde. Sidwest Fryslan), St. Martin, Chorschranke. Hein Hagaert, 1554

(Foto: open source/Gouwenaar 2010)

Robert und Nicolas, unter Floris’ erfahrensten Mitarbei-
tern und reprdsentierten ihn oft im Ausland. Im Jahr
1563 reiste Nicolas Midow (1 1602) nach Bremen und in
die Weser-Region, um Oberkirchner Sandstein zu ver-
schiffen, der von Anthonis de Serron flir das Antwerpe-
ner Rathaus geférdert worden war.?’ 1568 war Robert,
wie schon erwdhnt, in Danemark, und 1570 wurden so-
wohl Robert als auch Nicolas Midow nach Kénigsberg
geschickt, um das Epitaph fiir Herzogin Anna Maria, die
zweite Frau Herzog Albrechts, zu errichten.?® Beide blie-
ben fiir beinahe ein halbes Jahr dort. Zuriick zu Hause,
im Jahr 1572, beaufsichtigte Robert die Errichtung von
Cornelis Floris’ Lettner in der Kathedrale von Tournai.?®
Nicolas Midow zog nach Mecklenburg, um Assistent von
Philip Brandin zu werden und, im Jahr 1594, dessen
Nachfolger als Hofarchitekt von Herzog Ulrich III. von
Mecklenburg, eine Funktion, in der er den Ostfliigel des
Schlosses Giistrow erbaute.

Die Praxis, hochqualifizierte Assistenten mit vor-
gefertigten Monumenten mitreisen zu lassen, wurde
iiber Jahrzehnte beibehalten — doch waren die Mitarbei-
ter nicht immer so zuverlassig wie Cornelis Floris hoffte.
1553 hatte er tiber ernste Probleme zu klagen: unzuver-
lassige entsandte Mitarbeiter auf Reisen, die unerwartet
krank wurden oder davonliefen, wie auch iiber das Feh-
len von gutem Stein, Probleme, die sich auf seine grofie-
ren Werke ungut auswirkten.’° Insbesondere seit den
spdten 1560er Jahren, als sich die politische und wirt-
schaftliche Lage in den Niederlanden dramatisch ver-
dnderte, begannen viele Leute im Ausland nach neuen
Moglichkeiten zu suchen. Mehrere von Cornelis Floris’
Assistenten, die ins Ausland geschickt worden waren,
um ein kostbares Monument an einen ausldndischen
Hof zu begleiten, kehrten nicht zuriick, als ihre Arbeit
getan war. Stattdessen versuchten sie, sich eigene Kar-
rieren mit einer »Werkstatt a la Cornelis Floris« aufzu-



Abb. 11 Grabmal fiir Hiuptling Edo Wiemken d.]. Jever, Stadtkirche. Hein Hagaert, nach 1560 (Foto: Konrad Ottenheym)



bauen. Einige hatten damit tatsachlich Erfolg. Zum Bei-
spiel kam Willem van den Blocke nach Kénigsberg, um
den Aufbau von Floris’ herzoglichem Monument im
Dom vorzubereiten. Er kehrte nie zuriick, sondern er-
offnete stattdessen eine Werkstatt, die in Nord- und
Mitteleuropa einflussreich wurde.?!

Gert van Egen, ein Bildhauer aus Mechelen, baute
sich eine dhnliche Karriere auf. Im Jahr 1578 arbeitete er
schon am ddnischen Schloss Kronborg mit.? In den da-
rauffolgenden Jahren fiihrte er die Aufsicht iiber den
Aufbau von Cornelis Floris’ Grabmonument fiir den ver-
storbenen Konig Christian III. (Abb. 6). Floris hatte das
Grabmal kurz vor seinem Tod im Jahr 1575 noch voll-
endet. Aufgrund finanzieller Probleme kam das Grab-
mal erst 1579 in Danemark an und wurde 1580 im Dom
zu Roskilde aufgestellt. Nach Beendigung dieser Arbeit
blieb van Egen in Danemark und wurde Hofbildhauer,
um dann vorwiegend in Kronborg zu arbeiten.® Wie
Willem van den Blocke in Kénigsberg schuf van Egen
nun die Monumente zum Gedachtnis der nachsten
Herrschergeneration. Zwischen 1594 und 1598 erschuf er
die konigliche Grabstdtte fiir Konig Friedrich II. (Abb. 6,
9), der 1588 gestorben war, in der Nachbarschaft von Cor-
nelis Floris’ Grab fiir Christian II1.3* Hier war Cornelis
Floris’ Werk offensichtlich das Vorbild, aber, wie es auch
bei van den Blocke in K6nigsberg der Fall war, imitierte
van Egen es nicht blof3. Er versuchte, sein Vorbild zu
iibertreffen, indem er das Bauwerk mit einer komplexe-
ren Architektur umgab, mit doppelten Sdulen an den
Ecken und anstelle von Putten elaborierten Personifika-
tionen, welche die kniende Figur des Monarchen auf
dem Dach des Monuments umgeben.

Zusatzlich zu den Kiinstlern, die als Begleitperso-
nen mit Floris’ Arbeiten ins Ausland geschickt worden
waren, aber nie zuriickkehrten, verlief3en weitere Mit-
arbeiter der Werkstatt Antwerpen, weil sie Auftrage an-
nahmen, die ihnen direkt angeboten worden waren. In
den meisten Fdllen musste man, um ein erfolgreicher
Kinstler an einem auslandischen Hof zu werden, mehr
als nur ein fahiger Bildhauer sein, denn rein kiinstleri-
sche Auftrage gab es nur selten. Man musste auch die
Fahigkeit mitbringen, Gebdude und Festungsanlagen zu
entwerfen sowie deren Bau zu beaufsichtigen. So fiihrte
der Vertrag fiir den neuen Hofkiinstler in Kassel im Jahr
1577 auf, dass zu seinen Pflichten gehére, »mit Bauen
anzugeben, abzureissen, Visierungen zu stellen, bildhauen,
Gips auszuschneiden, Estrich zu schlagen, im Tirass zu ar-
beiten«.® Anscheinend hatten die reisenden Kunsthand-

werker aus der Werkstatt des Cornelis Floris einen guten
Ruf und so die Gelegenheit, im Ausland ihre eigenen
Karrieren zu beginnen.

Hein Hagaert war ein solcher Mitarbeiter. Die zwei-
geschossige hélzerne Chorschranke mit Schnitzwerk in
der Martinskirche des friesischen Dorfes Oosterend
(fries. Easterein, Gde. Sudwest Fryslan; Abb. 10), die mit
»Hein H« signiert ist, wird diesem zugeschrieben. In
Auftrag gegeben wurde die Chorschranke im Jahr 1554
von dem ortlichen Adligen Syerck van Donia als letzte
Anstrengung, in dieser Region den Katholizismus zu
starken. Eine andere bemerkenswerte Arbeit, die Hagaert
zugeschrieben wird, ist das Grabmal fiir Hduptling Edo
Wiemken (*um 1454, reg. 1468—1511) in Jever aus der Zeit
kurz nach 1560 (Abb. 11). Auf diesem Monument konnte
nur ein Steinmetzzeichen »HH« nachgewiesen werden.
Das freistehende Grab ist eine Nachbildung von Floris’
Entwurf fiir dasjenige Friedrichs I. in Schleswig. In Jever
bereichert den monumentalen Sarkophag ein oktogona-
ler Baldachin, dessen Arkaden mit gemeif3elten Friesen
und Statuen dekoriert sind und der von einer ebenfalls
oktogonalen Holzkuppel tiberwolbt ist. 1562 war Hagaert
zurlick in Antwerpen und arbeitete wieder in Cornelis’
Werkstatt. Hier war er nicht nur Assistent, sondern
gleichwertiger Mitarbeiter. Der deutsche Bildhauer Ar-
nold Abel besuchte Hagaert auf seiner Reise durch die
Niederlande auf der Suche nach fahigen Kinstlern in
Floris’ Werkstatt. Hagaert und sein Kollege Philip Diewas
(de Vos), der ebenfalls eng mit Cornelis Floris zusam-
menarbeitete,*® wurden von Abel fiir die Arbeit am Keno-
taph fir Maximilian I. in Innsbruck rekrutiert. Tatsach-
lich ging Hein Hagaert nach Innsbruck und assistierte
bei den Arbeiten von Abel und Alexander Colijn. Eigene
Werke von ihm sind in Osterreich nicht dokumentiert.

Joris (Georg) Robijn (um 1520/25-1595) wurde nicht
in der Werkstatt von Cornelis Floris ausgebildet, hat aber
zumindest einmal, zwischen 1558 und 1561, mit ihm
zusammengearbeitet, und zwar am Altar der Sakra-
mentskapelle der St.-Michael-und-Gudula-Kirche zu
Brissel.’” Floris entwarf den Altar und Robijn baute ihn.
Er wurde allerdings wahrend des reformatorischen Bil-
dersturms 1566 beschddigt und schliefdlich im 17. Jahr-
hundert ersetzt. Die Familie Robijn/Robin stammte aus
Ypern, war in der Architekturtradition verwurzelt und
stellte baukiinstlerische Objekte wie Altire und Lettner
her, war aber auch an Befestigungswerken tdtig. Die
Arbeiten von Joris in den siidlichen Niederlanden um-
fassten Lettner, Kirchenrestaurierungen, Wasserbau



Abb.12 Wirzburg, Neubaukirche, Inneres
(Foto: open source/bearb. durch Sarah Weiselowski)

und Schmuckstticke im antiken Stil. Im Jahr 1573 ging
er als in seinem Heimatland hochangesehener Kunst-
schaffender, der eine erfolgreiche Karriere vorzuweisen
hatte, nach Deutschland. Vermutlich wurde er von
Giinther XLI. von Schwarzburg (* 1529, reg. 1552—1583)
dorthin eingeladen, einem Schwager des Statthalters
Wilhelm von Oranien (* 1533, amt. 1559 -1584). Zwei Jahre
darauf, imJahr 1575, zog Robijn nach Mainz weiter, wo er
zum Architekten, Bildhauer und Maler am Hof des Kur-
fiirsten und Erzbischofs Daniel Brendel von Homburg
(* 1523, reg. 1555—1582) ernannt wurde. In dieser Position
lud er seinen Bruder, den Bildhauer Jan II. Robijn (um
1525—-um 1600), und ihren Neffen Peter Osten (um 1545—
um 1600) ein.

Zusatzlich zu seiner Arbeit in Mainz erlaubte der
Kurfirst Joris Robijn, einige wichtige Werke der Bau-
kunst an benachbarten Herrscherhéfen zu schaffen. 1583

erhielt er die Genehmigung, Graf Wolfgang I1. von Hohen-
lohe-Weikersheim (* 1546, reg. 1568/86—1610), einen wei-
teren Schwager Wilhelms von Oranien, bei der Renovie-
rung seines Schlosses in Weikersheim zu beraten. Ob
seine Meinung in den folgenden Jahren irgendeinen Ein-
fluss auf das Resultat hatte, ist nicht vollstindig geklart.
Wichtiger waren seine eigenen Bauwerke, insbesondere
das Hospital und die Universitat fiir den Fiirstbischof von
Wiirzburg, Julius Echter von Mespelbrunn (* 1545, reg.
1573-1617). Das Juliusspital war ein Hospital mit Fiirsten-
residenz, wurde 1575 entworfen und im Laufe der folgen-
den zehn Jahre erbaut.®® In spateren Jahrhunderten wurde
das Gebdude radikal verandert. Besser konnte sich Robijns
Baukunstin dem neuen Komplex der Universitdtsgebdude
entfalten und erhalten, den er zwischen 1582 und 1591 er-
baute.?® Die Vierfliigelanlage zeichnete sich durch ver-
putzte Wande und dekorative bildhauerische Elemente
am AuBeren aus, besonders am Eingangsportal und an
den Volutengiebeln der Hauptgebdude. Die spektakuldre
Architektur im Inneren der Universitatskirche (Neubau-
kirche), die im Stidfliigel der Anlage errichtet wurde,
stand jedoch in einem Kontrast dazu. Die ippige Gestal-
tung der siidlichen Auflenwand war eine spdtere Ergan-
zung, als die Mauer im 17. Jahrhundert durch Strebewerk
verstdarkt wurde. Das hohe Hauptschiff der Kirche ist von
drei Uibereinandergesetzten Arkaden aus Pfeilern mit
Halbsaulen in dorischer, ionischer und korinthischer Sau-
lenordnung umzogen, was fiir eine {iberwaltigende ro-
misch-antike Anmutung sorgt (Abb. 12). Zugleich bewahr-
ten die gotisierenden Maftwerkfenster den religiésen
Charakter des Gebdudes, das auch als Mausoleum fiir das
Herz seines Griinders, des Fiirstbischofs, gedacht war.

Reisende Bildhauer-Architekten, 1550 bis 1600

In den letzten Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts gelang es
zahlreichen talentierten Bildhauer-Architekten aus den
Niederlanden, sich grofle Karrieren im Ausland aufzu-
bauen. Eine Verbindung zur Werkstatt des Cornelis Floris
kann fiir die zuvor genannten Kunsthandwerker bewie-
sen werden. Ob auch andere einige Zeit in seiner Werk-
statt verbracht haben, muss jedoch oft im Bereich der Spe-
kulation bleiben. Selbstverstandlich war die Werkstatt
von Cornelis Floris nicht die einzige, die eine griindliche
Ausbildung auf dem Gebiet der antiken und der modernen
Bildhauer-, Ornamenten- und Architektursprache bot.
Jedenfalls waren alle zwischen den Lindern wandernden
Bildhauer und Steinmetzen offensichtlich gut in der For-
mensprache, die Floris und seine Werkstatt im dritten



Viertel des Jahrhunderts entwickelt hatten, ausgebildet
und die Gestaltungsideen, die er publiziert hatte, waren
ihnen anscheinend wohlbekannt. Von 1560 an waren den
migrierenden Kiinstlern auch die Errungenschaften Hans
Vredeman de Vries’ (1527-1609) ein Begriff. Cornelis Flo-
ris’ Verwendung von kostbarem farbigen Marmor fand
iiberall groflen Anklang. Die Kombination von weifiem,
rotem und schwarzem Marmor und blaugrauem Stein lief3
an antike romische Interieurs denken, wie sie von Vitru-
vius und Plinius beschrieben worden waren. So wurde der
Einsatz einer solchen Farbgebung auch als Teil der all’an-
tica-Asthetik wahrgenommen.*°

Niederldndische Meister besaf3en gute Verbindun-
gen zu Steinbruchbetreibern oder zumindest zu den
Steinhdndlern, was ihnen erlaubte, diese farbigen Mar-
morarten auch anderswo nach Europa zu importieren
und dort zu verwenden. Natiirlich boten Stadte, die mit
dem Schiff zu erreichen waren, die besten Moglichkei-
ten. Doch arbeiteten die niederldndischen Meister im
Ausland auch mit lokalen Steinvorkommen, wie schwe-
dischem und ddnischem Sandstein, der in Danzig ohne
Umstdnde benutzt wurde. Wdhrend diese Steinarten
weniger kostspielig waren, blieben die Steinmetzarbei-
ten im Vergleich zu Arbeiten in Alabaster und Marmor
aber notwendigerweise auch weniger fein detailliert.
Materialuntersuchungen aus neuerer Zeit féorderten au-
erdem zutage, dass die meisten dieser Arbeiten, Graber
und Epitaphe aus Sandstein, damals gefasst waren, um
den farbigen Marmor aus den Niederlanden zu imitie-
ren.*! Selbst Gebaude waren in dieser Farbgebung gehal-
ten. Zum Beispiel sah man am sogenannten Englischen
Haus, das 1570 in Danzig von Hans Kramer aus Dresden
gebaut wurde, eine Sandsteinfassade mit fiinf iibereinan-
dergesetzten Reihen von Wandpfeilern, gefolgt von zwei
Segmenten mit Karyatiden am Giebel (Abb. 13). Die Fas-
sadenflachen waren dekoriert mit Sgraffito-Ornamen-
ten in Schwarz und Weif3. Die gesamte Sdulenordnung
war schwarz gefasst, mit goldenen Details, die Holztilir
und die Fensterrahmen waren mit einem roten Marmor-
imitat bemalt, und die Friese waren blau eingefarbt.*?

In der zweiten Hdlfte des 16. Jahrhunderts verlang-
ten nahezu alle an die Niederlande vergebenen Auftrdage
all'antica-Arbeiten, mit einigen wenigen Ausnahmen:
Ab Mitte des 16.]Jahrhunderts wurden eine Reihe von
koniglichen Grabmalern in Auftrag gegeben, welche die
Autonomie der schwedischen Monarchie und die Zuge-
horigkeit zu ihr betonen sollten, die soeben ihre Unab-
hdngigkeit wiedererlangt hatte. Im Jahr 1574 schuf Lucas

Abb.13 Danzig, Englisches Haus. Hans Kramer, 1570
(Foto: Hist. Aufnahme, Slg. Konrad Ottenheym)

de Werdt Grabmaler im Chor der Riddarholm-Kirche in
Stockholm, um zwei mittelalterlichen schwedischen
Konigen, Magnus I. Ladulas (* 1240, reg. 1275—-1290) und
Karl VIII. Knutsson Bonde (* 1408/09, reg. 1448-1450,
1464-1465, 1467-1470), ein Denkmal zu setzen.”* Um die
Vorrangstellung der schwedischen Monarchie auszu-
driicken, stellten diese posthumen Grabdenkmaler keine
antike Ornamentik und architektonische Formenspra-
che zur Schau, sondern waren vielmehr bewusst mit
Anspielungen an den historischen »gotischen« Stil ge-
staltet (Abb. 14). Es fehlte hier auch die dreifache Farbig-
keit, da beide Graber in einem monochromen hochpo-
lierten braunen Stein ausgefiihrt wurden. Nur die Kar-
tuschen an den Seiten der Grabdenkmaler, auf denen der
Zeitpunkt ihrer Errichtung erwdahnt wird, wurden mit
Details zeitgendssischen Rollwerks versehen.



Abb.14 Gotisierende Grabmadler der Kénige Magnus I. Ladulas (+ 1290) und Karl VIII. Knutsson Bonde (1 1470) im Chor der
Stockholmer Riddarholmkyrkan. Lucas de Werdt, 1574 (Foto: Konrad Ottenheym)

Philipp Brandin (1535-1594) war einer der erfolgrei-
chen Bildhauer-Architekten aus den nordlichen Nieder-
landen, die ins Ausland gegangen waren. In den 1540er
Jahren verlief3 er Utrecht, wo sein Vater Jan Brandt an
der Erbauung der Zitadelle Vredenburg beteiligt gewe-
sen war.** Von 1563 bis zu seinem Tod im Jahr 1594 ar-
beitete er als Bildhauer und Baumeister fiir den Hof der
Herzoge von Mecklenburg in Wismar, Schwerin und
Gilistrow.* Seine Bauauftrige bestanden zum grofiten
Teil in Umbauten der herzoglichen Residenzen. Am Be-
ginn seiner Karriere stand der Umbau des Schlosses
Schwerin und der dortigen Schlosskirche nach den Ent-
wirfen des italienischen Kiinstlers Johann Baptista
Parr.*® Brandin hatte die Aufsicht Giber mehr als ein
Dutzend Handwerker, von denen viele ebenfalls aus
den Niederlanden stammten.*” Nach 1578 verbrachte er
den Grofdteil seiner Zeit damit, die Residenz in Giist-
row umzugestalten. Die beiden imposantesten Fligel
der Schlossanlage wurden zwischen 1558 und 1567 von
Franciscus und Christopher Parr, Briidern des zuvor er-
wahnten Johann Baptista, umgebaut.*®

Nachdem die Parr-Briider Mecklenburg 1572 verlas-
sen hatten, um in Kalmar fiir den schwedischen Kénig zu

arbeiten, wurde Philipp Brandin offizieller Hofbaumeis-
ter zu Giistrow und beendete dort die beiden verbleiben-
den Fliigel des Schlosses. 1590 stellte die einzige Tochter
des Herzogs, Herzogin Sophie von Mecklenburg, Witwe
des danischen Konigs Friedrich II., Brandin in ihren
Dienst. Er baute nun deren Schloss Nykgbing auf der da-
nischen Insel Falster um. Dort starb Brandin 1594. Von
seinen Bauwerken ist wenig geblieben. Der Nordfliigel
des Giistrower Schlosses wurde 1795 durch einen Brand
teilweise zerstort, wahrend Schloss Nykgbing abgetragen
wurde, nachdem es im spdten 18.Jahrhundert verfallen
war. Auch wenn eine direkte und griindliche Analyse sei-
ner Baukunst unmoglich geworden ist, muss Brandis’
Einfluss auf die weitere Entwicklung der Architektur,
unter Mitwirkung seiner Landsmdnner, die ihn begleitet
hatten, in der Region betrachtlich gewesen sein.

Hans Fleming (1545-1623) war ein Steinmetz-Bild-
hauer aus Namur, der 1563 mit Brandin nach Mecklen-
burg gekommen war.*® Er half Brandin in Glstrow, er-
offnete aber bald seine eigene Werkstatt und bekam fiir
mehrere wichtige Auftrage in Libeck den Zuschlag, dar-
unter fiir die Kanzel im Dom (1568-1570), die mit »HF
1568« signiert und datiert ist (Abb. 15), und die neue Fas-



Abb.15 Liibeck, Dom, Kanzel,
Gesamtansicht. Hans Fleming,
1568-1570 (Foto: open source/
Bodo Kubrak 2015)




Abb.16 Liibeck, Rathaus, neuer Vorbau. Hans Fleming, Hercules Midow, 1570-1572
(Foto: open source/Andreas Geick 2006)

sade des Rathauses (1570-1572) mit ihren Arkaden
im Erdgeschoss, ionischen Pilastern und Karyatiden
im Stockwerk dariiber und drei dekorativen, wappen-
geschmiickten Giebeln ganz oben (Abb. 16).°° Fleming
fiihrte diesen Rathausfliigel in Zusammenarbeit mit
Hercules Midow aus. Dieser Bau ist eher eine vorgesetzte
Wand als ein wirklich eigenstandiger Baukorper. Inso-
fern haterviel gemeinsam mit der kurzlebigen Triumph-
architektur und der Art von monumentalen Lettnern,
die zu dieser Zeit in Antwerpen geschaffen wurden. Die
bedeutungsvollste dieser Arbeiten, Cornelis Floris’ Lett-
ner in Tournai, war von Robert Midow ausgefiihrt wor-
den. Die offene Galerie des Liibecker Rathauses mit ih-
ren sechs Bogen auf oktogonalen Pfeilern im Erdge-
schoss, die die Basis flir eine dartiber liegende Galerie
bilden, war vergleichbar mit dem Aufriss der Stock Ex-
change in London, die in Antwerpen vorgefertigt wor-
den war. Ein all’antica-Bau wie dieser war, wie auch
seine architektonischen Details, fiir Liibeck zur dama-
ligen Zeit vollkommen neu. Die Urspriinge dieser »anti-

ken« Elemente kénnen auf die Niederlande zuriickge-
fihrt werden, wie etwa die Hermen im ersten Oberge-
schoss, die Vredeman de Vries’ Druckserie aus dem Jahr
1560 dhneln, und auf die Werkstatt Parr in Glistrow, be-
sonders die schwere, rustizierte Briistung im ersten Ge-
schoss. Die drei Giebel, die den neuen Rathausvorbau
kronen, sind wie Triumphbdgen gestaltet, mit einem
Dreiecksgiebel als Abschluss und mit zahlreichen Volu-
ten verziert. Diese Schneckenverzierungen entsprechen
nicht den modischen Formen, die Vredeman de Vries
populdr gemacht hatte, mit sanft ineinandergreifenden
C- und S-Voluten, sondern sind eher steif und geomet-
risch ausgefiihrt, mit geraden vertikalen und horizon-
talen Bahnen und Viertelkreisen.

Im Jahr 1572 folgte Fleming den Parr-Briidern nach
Schweden und wurde fiir Umbauarbeiten am Schloss
Kalmar angestellt. 1581 hielt er sich kurzzeitig in Ddne-
mark am Oresund auf und bemiihte sich um eine Auf-
enthaltsgenehmigung fiir Helsing6r.>! Wahrscheinlich
suchte er Arbeit in Kronborg, aber es ist nicht gesichert,



dasserdorttatsachlich gearbeitet hat. Im spdten 16. Jahr-
hundert kehrte er als Bildhauer, Baumeister und Militar-
baumeister in schwedische Dienste zuriick. In den ers-
ten Jahrzehnten des 17. Jahrhunderts war sein wichtigs-
ter Auftrag die Hinzufligung eines dritten Stockwerks
auf den Hauptfliigel des kéniglichen Schlosses Vad-
stena.>? Im obersten Stock des zentralen Hauptturms
schuf er eine auflergewohnliche Kirche, die sich durch
ein mdchtiges Sterngewdlbe auf einem quadratischen
Grundriss mit modernen gotisch gespitzten Bogen und
Rosettenfenstern auszeichnet. Zwischen 1612 und 1620
schloss er die AuRenwdnde auf den beiden kurzen Sei-
ten mit Ziergiebeln ab. Als Bildhauer schuf er das Grab-
mal fiir den jiingeren Bruder Konig Johanns III., den
Herzog Magnus Gustavsson Wasa (1542-1595), in der
Klosterkirche Vadstena. Dieses freistehende rechteckige
Grabmal ist von kleinen korinthischen Sdulen umgeben,
mit der Liegefigur des verstorbenen Herzogs obenauf
(Abb. 17). Als Militarbaumeister trug er zur Fundamen-
tierung der neuen Innenstadt von Goteborg bei.>® Diese
kurze Aufzdahlung von Flemings Tatigkeiten illustriert
deutlich die unterschiedlichen Kompetenzen, die von
Kunstschaffenden beim Wechsel in ein anderes Land
erwartet wurden, wenn sie an einen Herrscherhof be-
rufen werden wollten. Es gab nicht genligend Auftrage
fir Bildhauerarbeiten, um einzig und allein als Bild-
hauer existieren zu konnen. Daher war weitere Exper-
tise auf gefragten Gebieten notwendig.

Aufler der Moglichkeit, um eine Position am Hof zu
konkurrieren, konnten sich eingewanderte Kiinstler
aber auch in einer grofien Stadt niederlassen und sich
von der Gruppe der reichen Patrizier und Kaufleute an-
stellen lassen. Durch das breitere Spektrum der Kunden
war es bei dieser Strategie leichter, sich dauerhaft auf
eine einzige Disziplin zu spezialisieren. Wie erwdhnt,
war Danzigein fiihrendes Zentrum fiir niederldndische
Kinstler. Aber auch andere Stddte zogen Bildhauer-Ar-
chitekten an, wenngleich in geringerer Zahl. Kurz nach
1550 wanderten Hans und Michael Fleischer aus Nijme-
gen nach Schlesien aus.>* Hans baute eine Werkstatt fiir
grof3formatige Skulpturen in Breslau (Wroctaw), der
Hauptstadt der Region, auf. Sein Bruder Michael lief3
sich in Liegnitz (Legnica), siebzig Kilometer westlich
von Breslau, nieder. Hans Fleischers Werkstatt florierte
dreiflig Jahre lang und lieferte das gesamte Spektrum
von Statuen, Reliefs und Objekten der Mikroarchitektur
wie Grabmaler, Epitaphe und Altdre an die biirgerliche
Elite der Stadt und die Adelsfamilien der Umgebung

Abb.17 Grabmal Herzog Magnus Gustavsson Wasas. Hans Fleming.
Vadstena, Klosterkirche (Foto: Konrad Ottenheym)

(Abb. 18).* Er fiihrte die moderne antike Formensprache
im Stil von Cornelis Floris ein, mit der typischen Kom-
bination von klassischen Sdaulen nach Serlios Vorgaben
mit Rollwerkkartuschen, Karyatiden, freistehenden Fi-
guren und Reliefplaketten. Fleischer integrierte sogar
nach eigenen Entwiirfen vorfabrizierte Alabasterreliefs,
die er aus den Niederlanden importieren lief3.>® Auch er
bildete viele Schiiler und Assistenten niederlandischer
wie auch deutscher Herkunft in seiner Werkstatt aus.
Durch das Wirken der Fleischer-Briider (unter anderen)
wurde Breslau zu einem wichtigen Zentrum in Mittel-
europa, in dem sich Skulpturen und Objekte der Bau-
kunst fanden, die von Cornelis Floris’ Entwiirfen beein-
flusst waren. Wie auch in anderen Werkstdtten »a la
Floris« wurde hier die Rolle der figiirlichen und dekora-
tiven Skulptur nach und nach wichtiger als der archi-
tektonische Rahmen, besonders, wenn man die Werke
mit den Originalwerken von Floris verglich.

Bildhauer aus Breslau waren {iberall entlang der al-
ten Handelsroute nach Krakau und weiter ostlich nach



Abb. 18 Epitaph fiir Heinrich Mller. Breslau, St. Maria Magdalena.
Hans Fleischer, Breslau, nach 1563 (ex: LUTSCH 1903)

Lemberg (Lwiw//IsBiB, poln. Lwow) zu finden. In der
zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts bereisten auch Hand-
werker aus den Niederlanden diese Strecke, darunter
Henryk Horst aus Groningen und sein deutscher Kollege
Hermann van Hutte aus Aachen, die in den 1560er Jahren
in Lemberg arbeiteten und Alabaster aus der Region for-
dern lief}en, den sie mit dem roten Marmor aus Krakau
kombinierten und so farbenprachtige Altare und andere
Werke schufen (Abb. 19).”” Die dortigen Vorkommen
machten sie unabhdngig von den oft mit Schwierigkeiten
verbundenen Importen dieser kostbaren Steinarten aus

den Niederlanden, von denen ihre Kollegen rund um die
Ostsee abhdngig waren. Auch Bildhauer regionaler Her-
kunft wurden in den niederlandischen Werkstdtten in
Breslau und Umgebung ausgebildet. Demgemaf3 arbei-
tete vom spaten 16. Jahrhundert an eine neue Generation
schlesischer Kiinstler wie Jan Pfister (1573—um 1640) in
der modernen antiken Formensprache und waren gegen-
Uiber den niederlandischen und italienischen Einwande-
rern durchaus konkurrenzfiahig.”®

Cornelis Coppens war ein weiterer Bildhauer-Archi-
tekt, der seine eigene Werkstatt in einer auslandischen
Stadt griindete. Er stammte aus Mechelen, lebte aber in
den 1590er Jahren in Liibeck, wo er eine erfolgreiche
Bildhauerwerkstatt aufbaute.” Wie seine Zeitgenossen
schuf Coppens seine Werke ausgehend von verschiede-
nen Arten von Epitaphen und Grabmadlern aus dem
Hause Cornelis Floris, die klassische architektonische
Details mit all‘antica-Statuen kombinierten.®° Die Werke
seiner Baukunst umfassten die prachtige Aufdentreppe
am Rathaus der Stadt Liibeck, die er 1594 erbaute (Abb. 20).
Dieser Treppenaufgang bildete bei zeremoniellen An-
lassen den Eingang zu dem neuen, imposanten Saal, den
man in dem angebauten Fliigel des Rathauses geschaf-
fen hatte und der »Kriegsstube« genannt wurde.®! Auf
der Auflenseite ist vor den Treppenaufgang ebenerdig
ein Pavillon gesetzt, der mittels eines auf ionischen Sau-
len aufgesetzten Ziergiebels hervorgehoben wird. Der
Giebel enthdlt eine Rollwerkkartusche mit dem Stadt-
wappen. Weitere Rollwerkkartuschen an der Briistung
und Karyatiden mit ionischen Sdaulen zwischen den
Fenstern schmiicken den iberdachten Treppenaufgang.
Oben folgt ein weiterer Pavillon, bevor man das Gebdude
betritt, verziert mit dhnlichen Karyatiden und von
einem Giebel mit ippigem Dekor bekront. 1603 reiste
Coppens nach Preufen, doch haben sich in Kénigsberg
keine Spuren seines Werks erhalten.

Niederldndische Kiinstler und Handwerker wander-
ten auch in die beiden Ostlich der Ostsee gelegenen stdd-
tischen Zentren aus: Riga in Litauen und Reval (Tallinn)
in Estland. Wie Danzig war Riga eine nahezu unabhdn-
gige Stadt — seit 1581 offiziell dem Konigreich Polen un-
tertan und von 1621 an unter schwedischer Obrigkeit.
Wie Danzig bemiihte sich die Regierung der Stadt Riga,
erfahrene Kunsthandwerker niederlandischer Herkunft
wie den bemerkenswerten Joris Jorissen Frese® anzu-
stellen, damit sie als Baumeister, Bauingenieure und
Befestigungstechniker arbeiteten. Um 1600 moderni-
sierten Lambert und Adrian Janssen das mittelalterliche



Abb. 19 Seitenaltar in farbigem Marmor aus der Region. Henryk Horst und Hermann von Hutte,
um 1595 (Umrahmung oben 1745 hinzugefiigt). Lemberg (Lwiw), Maria-Schutz-Kathedrale im Komplex
der ehemaligen Pfarrkirche St. Nikolaus (Foto: Konrad Ottenheym)
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Abb.20 Liibeck, Rathaus, Treppenaufgang. Cornelis Coppens, Libeck, 1594 (Foto: Konrad Ottenheym)



Schwarzhdaupterhaus, das Zentrum der Handelsgeschafte
mit Deutschland (Abb. 21). Sie brachten an der hoch auf-
ragenden Fassade dekorative Voluten an, die den aus
niederlandischen Druckwerken bekannten dhnelten.
Die Modernisierung lasst sich mit der des Artushofs in
Danzig vergleichen, eines Gebdudes mit einer dhnlichen
Funktion, das zur selben Zeit von Abraham van den Blo-
cke umgebaut wurde. Sowohl in Riga als auch in Danzig
wurden die hohen Spitzbogenblenden sorgsam erhal-
ten, um den historischen Eindruck und somit den Sta-
tus und die gesellschaftliche Bedeutung des Gebdudes
zu bewahren.

Die Situation in Estland war eine andere. Nach 1561
war das Land eine Provinz Schwedens geworden, die
Kaufleute und die gehobenen Schichten der Stadtbevol-
kerung hielten jedoch ihre traditionellen Kontakte mit
Riga und Danzig. Trotzdem wurden die prestigereichen
Auftrage vor allem von der neuen schwedischen Herr-
schaftselite vergeben, die in direktem Kontakt mit dem
Hof in Stockholm stand. Arent Passer (1560-1637) war der
fiihrende Bildhauer seiner Zeit in Reval.®® Er stammte aus
Danzig, wo ein Bildhauer namens Peter Passer, »van
Hagen aus Holland ein Schnitzker«, vermutlich Arents
Vater, 1570 Biirger geworden war.®* Von 1589 an war Arent
Passer in Reval auf einem Gebiet tatig, das als Spezialitat
der Kiinstler aus den Niederlanden galt: Grabmonumente
verschiedenster Art, von Steinplatten bis hin zu freiste-
henden Grabdenkmalern, sowie geschnitzte architekto-
nische Kleinarbeiten und architektonische Entwirfe.
Sein erster Auftrag in Reval wurde sogleich sein impo-
santestes Werk dort: Grab und Epitaph des Pontus de la
Gardie (1520-1585), des schwedischen Oberbefehlshabers
und Gouverneurs von Estland, und seiner Frau Sofia Gyl-
lenhielm, einer Tochter Kénig Johanns III. von Schweden
(AbD. 22). Diese Verbindung zum Hof in Stockholm er-
klirt, warum dieses Grabmal so grofte Ahnlichkeit mit
Willem Boys Wasa-Grab in Uppsala hat, insbesondere
wenn man in Betracht zieht, dass, wie vermutet wird, ur-
spriinglich vier Obelisken anstelle der nun dort befindli-
chen Flammenvasen die Ecken des Grabmals zierten.®
Zur Grabtumba gehort zudem ein Wandepitaph mit klas-
sischen korinthischen Siulen, zwei Statuen in den seit-
lichen Nischen und in der Mitte, unter dem bekronenden
Wappen, einem Relief mit der Auferstehung Christi.

Passer wird auch als Architekt der Hiuser von eini-
gen dieser Familien der schwedischen und deutschen
Elite erwahnt. Er blieb der favorisierte Kiinstler in Diens-
ten der Familie de la Gardie in Estland. Sein am besten
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Abb. 21 Riga, Schwarzhdupterhaus. Um 1600 von Lambert und
Adrian Janssen modernisiert (Foto: Konrad Ottenheym)

Abb.22 Grab und Epitaph des Pontus de la Gardie, schwedischer
Gouverneur von Estland, und seiner Gemahlin Sofia Gyllenhielm. Arent
Passer, 1589-1595. Reval (Tallinn), Dom St. Marien (Foto: Peeter Sére)



Abb. 23 Reval, Schwarzhdupterhaus. Arent Passer, 1597-1600
(Foto: Konrad Ottenheym)

dokumentiertes Bauwerk war die Fassade des neuen
Hauptsitzes der deutschen Kaufleute, auch hier Schwarz-
hdupterhaus genannt (1597-1600), mit der er den volu-
tenverzierten Giebel im Straflenbild Tallinns einfiihrte
(Abb. 23).%¢ Er kannte sich auch mit Befestigungsanlagen
aus und wendete dieses Wissen in Reval ebenfalls an.
Sein Ruhm als Architekt und Baumeister erreichte sogar
den schwedischen Hof. Im Jahr 1619 erbat Gustav II.
Adolf Passers Anwesenheit in Stockholm bei den Aus-
bauarbeiten des koniglichen Schlosses, die bereits im
Gang waren, »fiir ein Gehalt, das ihm zusagt«.’” Passer
hatte, wie schon einige Jahrzehnte zuvor Willem Boy,
die Stellung am Hof in Stockholm erhalten kénnen,
doch konnte ihn de la Gardie, der Gouverneur von Est-
land, zu Hause nicht entbehren und das Angebot wurde
zuriickgezogen. Schliefllich warb Gustav Adolf Caspar
van Panten (Kasper Panten, um 1585-1630) aus Amster-
dam fir die Position in Stockholm an, wahrend Passer
in Estland blieb. Zwischen 1626 und 1628 entwarf er ein

neues Schloss fiir de la Gardie in Haapsalu, das aber
nicht gebaut wurde, sowie de la Gardies Residenz in
Kolga.®® Arent Passers Werkstatt wurde auch der fiih-
rende Anlaufpunkt fiir den schwedischen Adel in Finn-
land.®® Die Werkstatt belieferte die Elite im Ostlichen
Ostseeraum mit Grabsteinen und Grabdenkmadlern so-
wie anderen kostbaren Werken der Bildhauerkunst fir
die stadtischen Patrizier und den Landadel, die im inter-
nationalen Vergleich nicht hinter ihren Standesgenos-
sen zuriickbleiben wollten.

Die internationale Reichweite von

Hendrick de Keyser

Der Hintergrund von Hendrick de Keyser (1565-1621) war
mit dem von Cornelis Floris und anderen Bildhauer-Archi-
tekten der vorausgegangenen Generation vergleichbar.”®
Sein Vater war Schnitzer, und als »antykdrayer« war er
zudem auf Renaissanceornamente spezialisiert. Hendrick
de Keyser wurde in Utrecht von Cornelis Bloemaert —dem
Vater des Malers Abraham Bloemaert (1564—1651) — zum
Bildhauer, Architekten und Bauingenieur ausgebildet.
Hendrick de Keyser begleitete Bloemaert senior, als dieser
1591 nach Amsterdam gerufen wurde, um die Festungs-
anlagen zu verbessern. 1595 wurde Hendrick de Keyser
zum hauptverantwortlichen Meisterbildhauer und -stein-
metzen der Stadt Amsterdam ernannt (»Mr. Beeltsnijder
ende steenhouwer over dese stede wercken«).”" Zusammen
mit dem Schreiner- und dem Maurermeister leitete er den
Baubetrieb der Stadt Amsterdam zu einer Zeit enormer
Expansion und war in seiner Funktion an zahlreichen
stadtischen Bauprojekten beteiligt, wie dem Kanalsystem,
drei neuen stadtischen Kirchen, dem Gebdude der Han-
delsborse, verschiedenen Markthallen und einer Anzahl
von Privathdusern. In seiner Rolle als stdadtischer Stein-
metz und Bildhauer ibernahm de Keyser bei den Bauvor-
haben die Umsetzung der kreativen Anteile. Er war die
kiinstlerische Kraft in der Baukompanie und somit ver-
antwortlich fiir den skulpturalen Schmuck und vermut-
lich auch fiir den kompletten architektonischen Entwurf
verschiedener 6ffentlicher Gebdaude. Die Qualitit der zeit-
gendssischen Reprasentationsarchitektur hing von der
Qualitat der Bildhauerarbeiten an den Fassaden ab.

In einem Dokument aus dem Jahr 1613 wurde de
Keyser als der »stddtische Meister antiker Arbeiten (stads
antyc meester)« beschrieben,’? ein Spezialist fiir antike
Werke mit Expertenwissen hinsichtlich des gesam-
ten Repertoires klassischer Formen. Rein antike For-
men haben sich in seinem Werk jedoch nicht gefunden.
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Abb.24 Portal-Entwurf. Hendrick de Keyser (ex: KEYSER 1631, Taf. XXV)

Vielmehr ersann er wiederholt neue, zuvor ungesehene
»Funde«. Im Band Architectura moderna aus dem Jahr
1631, einer posthumen Publikation seiner wichtigsten
Werke, wurde de Keyser nicht fiir seine erfolgreiche Imi-
tation antiker Baukunst gelobt. Im Gegenteil, die An-
merkungen zu den Kupferstichen driickten grofie Ehr-
furcht vor seinen originellen und modernen Ideen aus.
Sein Werk wurde fir die Neuartigkeit der Ornamente
und die Genialitat ihres Erfinders gelobt. »Dekorative
und besondere Funde voller ungewdéhnlicher Aufteilungen«
seien ein Vergniigen »ftir das Auge, das eifrig immer auf
Neues aus ist«. Ein gesprengter Giebel wurde als »abso-
lute Wonne« gepriesen, wie auch die »ungewdhnlichen,
dekorativen Aufteilungenc, die »dekorativen Anderungen«
und die »exquisite Besonderheit der Ideen« (Abb. 24).” Sol-
cherlei Beschreibungen sprachen direkt die hohen Ide-
ale der Innovation und Invention an sowie die Fahigkeit,
das Repertoire antiker klassischer Ordnungen mit cle-
veren eigenen Losungen zu erweitern.”* Diese reichhal-

tigen, neuartigen Dekorationsmoglichkeiten trugen zu
einer hoheren Ausdruckskraft der Architektur bei.

Obwohl Hendrick de Keyser zu Recht als einer der
einfallsreichsten und kreativsten Baumeister seiner Zeit
angesehen wurde, waren doch nicht alle seiner Neue-
rungen neu. Er riistete Vredeman de Vries’ existierendes
Repertoire mit bemerkenswerten neuen Ideen auf, die
direkt aus Italien kamen. Das beste Vorbild konnte Mi-
chelangelo abgeben, den Vasari dafiir pries, er habe die
Kunst seiner Zeit von den engen Rahmenbedingungen
der Antike befreit und demonstriert, wie derartige Neu-
erungen die klassische Kunst sogar iibertreffen konn-
ten. Zu den neuen baulichen Details gehorten der Knick-
bogen, der gesprengte Giebel mit Voluten, schwere Tri-
glyphenblocke, die als Gesimse dienten, und schwere
Schlusssteine, die nach oben verlangert wurden. Die
Anwendung dieser neuen Elemente im Michaelangelo-
Stil hoben das Werk de Keysers in besonderer Weise von
dem der vorhergehenden Generation ab. Diese Details
unterschieden sein Werk auch von dem anderer Bau-
meister in den Niederlanden wahrend der ersten beiden
Jahrzehnte des 17. Jahrhunderts.

De Keyser nahm aufier von den stadtischen Behorden
auch Auftrdge von anderen Kunden an, unter anderem fur
Kaufmannshduser, das Rathaus von Delft und das Grab-
denkmal fiir Wilhelm von Oranien in Delft, das von den
Generalstinden in Auftrag gegeben wurde. Diese archi-
tektonischen und architekturnahen Tdtigkeiten waren
vergleichbar mit denen von Cornelis Floris eine Genera-
tion frither. De Keyser folgte auch dem Beispiel grofier
Hofbildhauer wie Adriaen de Vries (1545/56-1626), indem
er Bronzestatuen in unterschiedlichen Grofien anfertigte,
von Uberlebensgroflen Figuren (beispielsweise seiner
Statue des Erasmus von Rotterdam) bis hin zu kleinen
Sammlerstiicken. Tatsdchlich betraf sein ehrenvollster
Auftragaus dem Ausland seine bildhauerische Arbeit und
kein Bauwerk. Im Jahr 1619 wurde de Keyser gebeten, die
Statuen und Reliefs fiir die neue Marmorgalerie im Hof
des koniglichen Schlosses in Frederiksborg in Danemark
herzustellen (Abb. 25).”° Die Galerie war von Hans van
Steenwinckel errichtet worden, hochstwahrscheinlich
nach Entwiirfen seines Bruders Laurens. Sie bestand aus
zwei iibereinanderliegenden Arkaden mit sieben Jochen,
im unteren Teil dorisch, im oberen ionisch ausgefiihrt.
Die oberen Bégen waren von sieben Sandsteinskulpturen
antiker olympischer Gotter und Gottinnen gekront.” Die
Briistung der Arkade im ersten Stockwerk war mit diver-
sem Meeresgetier in Reliefdarstellung bestiickt.
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Abb. 25 Schloss Frederiksborg, Marmorgalerie im Innenhof. Hans van Steenwinckel, 1619-1623.
Mit Standbildern aus der Werkstatt Hendrick de Keysers (Foto: Konrad Ottenheym)

Ob die Statuen in den Nischen dem urspriingli-
chen Plan entsprechen, ist nicht gesichert. Die sieben
Statuen oben wurden wie die Sandsteinreliefs in Ams-
terdam in Henrick de Keysers Werkstatt geschaffen. Der
Gulland-Sandstein fiir diese Bildhauerarbeiten wurde
im Jahr 1619 nach Amsterdam verschifft durch den inter-
nationalen Steinhdndler Laurens Sweys aus Amster-
dam, Schwiegersohn von de Keysers collega proximus
Cornelis Danckerts, dem obersten Steinmetzmeister der
Stadt.”” Die Entwirfe der Skulpturen fiir Frederiksborg
oblagen de Keyser und seine Ideen fiir die Reliefs wur-
den spater als eine Serie von Kupferstichen veroffent-
licht.”® Da er ganzlich mit der Vollendung des Grabmo-
numents fiir Wilhelm von Oranien in Delft beschaftigt
war, lag die Kontrolle iiber die tatsachliche Ausfithrung
der Statuen fiir Frederiksborg bei seinem Vorarbeiter
Geraert Lambertsz. Als im Jahr 1619 Theodorus Rooden-
burg im Auftrag von Christian IV. de Keysers Werkstatt
besuchte, fand er die Statuen und Reliefs fiir Frederiks-
borg in Bearbeitung vor.”®

Auch wenn die meisten der Arbeiten Hendrick de
Keysers, architektonische wie bildhauerische, fiir Kun-
deninnerhalb der Republik der Vereinigten Niederlande

entstanden, so sollte doch sein Einfluss auf andere Teile
Nordeuropas nicht iibersehen werden. Wie bei Cornelis
Floris ein halbes Jahrhundert zuvor, war ein Netzwerk
von Schiilern und Assistenten verantwortlich dafiir,
dass die besondere Sprache des Meisters sich verbrei-
tete. Obwohl es ihm erlaubt war, Auftrage von anderen
Kunden als der Stadt Amsterdam anzunehmen, durfte
er kein Personal der stddtischen Baukompanie fiir diese
externen Arbeiten einsetzen. Daher besaf} de Keyser in
Ergdnzung zum stddtischen Baupersonal seine eigene,
private Werkstatt mit hochrangigen Assistenten (wie
dem zuvor erwdhnten Lambertsz.) und Lehrlingen. Ge-
maf den Bestimmungen der Gilde dauerte die Lehrzeit
zwei bis vier Jahre, und in dieser Zeit wurde der Lehrling
von de Keyser im »Behauen von Steinen, Herstellen von
Portrdtbildnissen und Ornamenten als den grundlegenden
Bereichen dieses Handwerks« ausgebildet.?° Leider sind
die Listen der Gilde fiir diese Zeit verloren gegangen und
nur wenige Namen dieser Schiiler haben sich in anderen
Quellen erhalten. Selbst diese mageren Quellen tiber-
mitteln jedoch die internationale Reputation, die de
Keysers Werkstatt hatte, denn einige dieser Lehrlinge
waren S6hne angesehener Meister aus dem Ausland,



Abb.26 Oxford, Eingangstor zum Botanischen Garten.
Nicolas Stone, 1632-1633 (Foto: Konrad Ottenheym)

darunter Hendrick Jansz., der Sohn von Jan Hedricx,
dem Maurermeister der Stadt Emden,®! und Hans Schut
aus Danzig.®? Im Jahr 1602 wurden Laurens und Hans
van Steenwinckel aus Danemark nach Holland ge-
schickt, um dort ihre Ausbildung abzuschliefien, bevor
sie ihren Vater als konigliche Architekten ablosten. Ei-
nige Wissenschaftler gehen davon aus, dass die jungen
Steenwinckel-Briider moglicherweise in den darauffol-
genden Jahren in de Keysers Werkstatt geblieben sind.?

Nicholas Stone (um 1586-1647) war de Keysers be-
riithmtester Assistent.®* 1607 war de Keyser in London,
um Greshams Royal Exchange aus dem Jahr 1566 als Mo-
dell fiir die zukiinftige Handelsborse in Amsterdam zu
studieren. Wahrend seines Aufenthalts in Grof3britan-
nien traf de Keyser den zwanzigjahrigen Steinmetzen
aus Devon, der ihn anschlief}end nach Amsterdam be-
gleitete und sechs Jahre in seiner Werkstatt verbrachte.
1613 wurde Stone de Keyers Schwiegersohn und kehrte
mit seiner Braut nach London zuriick, um in Long Acre,
in der Ndhe von Covent Garden, seine eigene Werkstatt
fiir Steinmetzarbeiten und Bildhauerei zu er6ffnen. Er
verbreitete de Keysers Stil in England und wurde als
Auftragnehmer sehr begehrt. Als Steinmetz arbeitete

Abb. 27 Kirby Hall (Northamptonshire), Tor zum Vorhof.
Nicolas Stone, 1638-1640 (Foto: Konrad Ottenheym)

er mit Inigo Jones bei der Errichtung des Banqueting
House (1619-1622) und des klassischen Portikus der al-
ten St. Paul’s Cathedral (1634-1642) zusammen. Stone
wurde hochster koniglicher Steinmetz am Hof und
arbeitete am Schloss Windsor wie auch an Holyrood
House in Edinburgh. Seine Werkstatt fertigte zahlreiche
Grabmaler und Epitaphe, Schornsteine, Tore und Portale
sowie Skulpturen, Portrats und Statuen.®® Im Jahr 1627
entwarf er das Water Gate fiir York House, die Stadtresi-
denz des Herzogs von Buckingham, das von de Keysers
Haarlemmerpoort in Amsterdam inspiriert war (die
letztgiiltige und ausgefiihrte Entwurfsversion dieses
Water Gate entstand nach Anderungen von Jones).8°
Das Eingangstor zum Botanischen Garten von Ox-
ford (1632-1633) war sein am getreuesten an der Antike
orientierter Entwurf, mit vielen Nischen, die auf den
sogenannten Janus-Bogen (Ianus quadrifrons) auf dem
Forum Boarium in Rom anspielten (Abb. 26). Eine seiner
wichtigsten Errungenschaften als Architekt grofier Bau-
werke war der Umbau des Nordfliigels und Vorhofs von
Kirby Hall, Northamptonshire, in den Jahren 1638 bis
1640 (Abb. 27). Hier verwendete er mehrere Architektur-
elemente, die hdufig auch in Werken de Keysers zu



Abb. 28 Audley End (Essex), Eingangsportal. Bernard Jansen,
1605-1614 (Foto: Konrad Ottenheym)

sehen sind, wie zum Beispiel monumentale Tore, Volu-
tengiebel an den Eckpavillons und niedrige Balustraden
oben auf dem Mittelrisalit des Nordfliigels. In London
arbeitete Stone zudem mit anderen Bildhauern nieder-
landischer Herkunft zusammen, wie zum Beispiel Ber-
nard Jansen, einem Architekten und Bildhauer aus
Flandern, der im frithen 17. Jahrhundert in London tatig
war.” Ob dieser Kollege von Stone derselbe Jansen war,
der zwischen 1605 und 1614 an der Errichtung von
Audley End in Essex beteiligt war, ist nicht geklart, weil
es mehrere Handwerker dieses Namens gab (Abb. 28).588
Vielleicht hat derselbe Bernard Jansen auch den kurz-
lebigen Triumphbogen entworfen, den die niederlandi-
sche Gemeinde in London anldsslich der Kronung von
Charles I. in den Jahren 1625 und 1626 errichten lief3.%?
Das gesamte Jahrhundert hindurch blieb Nicholas
Stones Werkstatt in London ein verldsslicher Anker-
punktin England fiir die S6hne von de Keyser. Nach dem
Tod ihres Vaters arbeiteten die jiingeren Sohne dort, um
die letzte Phase ihrer Ausbildung abzuschlielen. In den

1620er und 1630er Jahren arbeitete beispielsweise Wil-
lem de Keyser (1603 —um 1674) in Stones Werkstatt. Wil-
lem heiratete eine Englanderin und verlor wahrschein-
lich nie den Kontakt nach London. Um 1640 kehrte er
nach Holland zuriick, um als Steinmetz an den héchst-
angesehenen Bauprojekten mitzuwirken, wie im Jahr
1642 an der Sandsteinfassade von Philips Vingboons’
Haus fiir Joan Poppen auf dem Kloverniersburgwal
Nr. 95, der herausragendsten Steinfassade der damali-
gen Zeit in der Stadt, die sich durch kolossale korinthi-
sche Pilaster auszeichnete. Im Jahr 1647 wurde er zum
stadtischen Steinmetz ernannt, um Jacob van Campen
als Konstrukteur am neuen Rathaus als Assistent zuzu-
arbeiten. 1653 wurde er durch Simon Bosboom ersetzt,
offenbar aufgrund seiner nicht korrekten Finanzbuch-
haltung. 1658 war er bankrott und kehrte wieder nach
England zuriick. Willem de Keyser kénnte noch im sel-
ben Jahram Bau des neuen Tors zum Friedhof an St. Ola-
ve’s, Hart Street in London (Abb. 29) beteiligt gewesen
sein. Dieses Tor aus dem Jahr 1658 entspricht genau
dem Entwurf eines der Eingangstore zur Westerkerk in
Amsterdam, das 1620 von Hendrick de Keyser entworfen
und 1631 in Architectura Moderna veroffentlicht wurde
(Abb. 30).%° 1655 wurde der Friedhof, der die Westerkerk
in Amsterdam umgab, aufgeldst und die Friedhofstore
mit ihrer expliziten Todessymbolik wurden entfernt.
Wahrscheinlich ist das an St.Olave’s errichtete Ein-
gangstor keine neugeschaffene Kopie nach dem Muster
des Stichs aus der Architectura moderna, sondern sogar
das Originaltor der Westerkerk, das 1655 von Willem de
Keyser abgebaut und 1658 wieder neu aufgebaut wurde.
Was auch immer zutreffen mag, so war Willem de Key-
ser jedenfalls als Steinmetz an mehreren Grofiprojekten
in London beteiligt, wie zum Beispiel dem Whitehall
Palace, Somerset House und Greenwich. Wie in Amster-
dam kombinierte er sein Handwerk mit dem Steinhan-
del, gemeinsam mit seinem Sohn Hendrick III. de Key-
ser, der ihm 1659 nach England gefolgt war.! Auch er war
als Handler fiir Stein und Marmor bekannt.”

Die Verbindung zwischen den beiden Familien funk-
tionierte auch in die andere Richtung. Spater wurden die
Sohne von Nicholas Stone nach Amsterdam geschickt,
um in der Werkstatt von Pieter de Keyser (1595—-1664),
Hendrick de Keysers dltestem Sohn und seinem Nach-
folger als oberster Steinmetz- und Bildhauermeister der
Stadt Amsterdam, ausgebildet zu werden. Pieter hatte
zudem de Keysers private Werkstatt mit ihren interna-
tionalen Kontakten iibernommen, wobei seine eigene
Tdtigkeit im internationalen Bereich bisher nur in Ein-



Abb.29 London, Portal zum Kirchhof von St. Olave’s, Hart Street.
1658 (Foto: Konrad Ottenheym)

zelaspekten untersucht ist.”® Wie sein Vater und seine
Vorgdnger im 16. Jahrhundert exportierte Pieter de Key-
ser sowohl Statuen als auch mikroarchitektonische
Teile, wie etwa eine monumentale Kanzel mit Treppen-
aufgang und Zeremonientor fiir eine Kirche in Ham-
burg, die von Dominicus von Uffelen, einem wohl-
habenden niederldandischen Kaufmann in Hamburg,
in Auftrag gegeben worden war.** Er lieferte wahr-
scheinlich auch den Hauptaltar fiir die Lutherische Hei-
lige-Dreifaltigkeits-Kirche, die Laurens Steenwinckel in
Christianstadt (zur damaligen Zeit ddnisch, heute in
Studschweden) erbaut hatte.”> 1620 wies Konig Chris-
tian IV. Sweys an, Marmor und Blaustein in den siidli-
chen Niederlanden zu kaufen, die fiir die Galerie in Fre-
deriksborg und den Altar der Heilige-Dreifaltigkeits-Kir-
che verwendet werden sollten. 1621 verschiffte Sweys
den Altar fiir Christianstadt nach Danemark, zusammen
mit de Keysers Skulpturen fiir die Galerie in Frederiks-
borg; vermutlich kamen beide Auftragsarbeiten aus der-
selben Werkstatt.?
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Abb.30 Entwurf fiir einen der ehemaligen Seiteneingange
zur Westerkerk, Amsterdam. Hendrick de Keyser, 1620
(ex: DE KEYSER 1631, Taf. XVII)

Weitere dokumentierte Exporte von bildhaueri-
schen Werken von Pieter de Keyser durch denselben
Handler datieren von 1629, als der Bildhauer weitere
drei Statuen nach Skandinavien verschiffte, die Laurens
Sweys bestellt hatte.®” Leider ist bis heute unbekannt, zu
welchem Projekt sie gehorten. Pieter de Keysers presti-
getrachtigstes Projekt im Ausland ist auf 1637 zu datie-
ren — das Grabmal fiir den schwedischen General Erik
Soop und seine Frau, Anna Posse, im Dom zu Skara in
Schweden (Abb. 31). Typologisch steht das Soop-Grab-
mal zwischen einem breiten und flachen Wandgrab mit
Triumphbogen und dem freistehenden kéniglichen Bal-
dachin. Es hat die Form eines vor der Wand platzierten
Kenotaphs mit zwei Liegefiguren unter einem Marmor-
baldachin, der von Saulen getragen und an der Schmal-
seite von zwei Statuen von Minerva und Mars flankiert
wird, die den ewigen Frieden des Generals bewachen.
Der Aufbau dhnelt Pieter de Keysers erstem, nicht aus-
gefiihrten Entwurf fiir das Grabmal des friesischen Statt-
halters Lodewijk van Nassau in Leeuwarden.*®
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Abb. 31
seiner Gemahlin Anna Posse. Skara, Dom. Pieter de Keyser, 1637
(Foto: open source, Harri Blomberg)

Grablege des schwedischen Generals Erik Soop und

Im Amsterdam des frithen 17. Jahrhunderts war der
Kreis der Steinhdndler, Steinmetze und Bildhauer recht
klein. Alle waren entweder durch eine kommerzielle
Partnerschaft oder durch Familienbeziehungen mitein-
ander verbunden, und alle nutzten auch gemeinsame
internationale Netzwerke. Hendrick de Keyser arbeitete
mit Mitgliedern der Steinhdndlerdynastien van Neuren-
berg und van Delft zusammen.?® Claes Adriaensz. van
Delft und sein Bruder Herman waren frithere Assisten-
ten Hendrick de Keysers.!°° Die Briider van Delft waren
wahrend des frithen 17. Jahrhunderts an nahezu allen
wichtigen Bauprojekten in Holland beteiligt und arbei-
teten mit Architekten wie Hendrick und Pieter de Keyser
wie auch Jacob van Campen und Philips Vingboons zu-
sammen. Sie gehorten auch zu einem internationalen
Netz von Hdndlern, die Marmorbdden nach Kopenha-
gen und Kalmar verkauften.

Kaspar Panten aus Amsterdam (um 1585—1630) war
ein weiterer wichtiger internationaler Kiinstler, der mit

Hendrick de Keyser und van Delft zu tun hatte. Obwohl
von ihm keine Werke in Holland gefunden wurden, war
er wahrscheinlich mit Hendrick de Keysers Arbeit ver-
traut, betrachtet man ihre dhnlich gelagerten Interes-
sen. Panten wird Bildhauer und Bildschnitzer (»beeld-
jouwer en beeldsnyder«) genannt und wie de Keyser
experimentierte er mit Kunststein. Im Jahr 1612 erhielt
de Keyser ein Patent fiir kiinstlichen Marmor, offenbar
eine Art Stuck.'' 1617 experimentierte Panten mit Gips-
putz, um damit Pilaster, Sdulen, Kaminteile und Sta-
tuetten herzustellen.!®? Er lebte von 1620 an in Schwe-
den, arbeitete dort fiir den Bruder des Kénigs und wurde
1622 zum Architekten von Gustav Adolf persénlich er-
nannt.!” 1624 begann er ein zehn Jahre dauerndes Bau-
projekt, die Modernisierung der Hauptfliigel des mittel-
alterlichen Teils des Stockholmer Schlosses. Dazu kam
ein neues Kanzleigebdaude auf der Ostseite des Vorhofs,
ein dreistockiger Bau ohne Pilaster, den ein Voluten-
giebel in der Mitte zierte (Taf. VI). In den friithen 1620er
Jahren entwarf Panten das Universititsgebdude in Upp-
sala, das Gustavianum, das noch im selben Jahrhun-
dert durch ein Anatomiegebdude mit einer Kuppel in
der Mitte ergdnzt wurde. Pantens bemerkenswertestes
architektonisches Werk war Schloss Vibyholm, ein
neuer Landsitz, der zwischen 1622 und 1626 auf einer
Insel im Baven-See fiir die Mutter Gustav Adolfs erbaut
wurde (Taf. VII).'° Der Grundriss dieses kleinen Land-
sitzes hielt sich eng an das Muster fiir maisons de cam-
pagne von Jacques 1. Androuet du Cerceau (1510/20—
1585/86), aber die duflere Gestalt, besonders die Front-
seite mitihren rustizierten Pilastern, Bildhauerelemen-
ten und drei imposanten Volutengiebeln, dhnelte den
Werken de Keysers in Amsterdam.

Im Zuge der Vorbereitungen fiir die Arbeiten am ko6-
niglichen Schloss wurde Panten 1624 zuriick nach Ams-
terdam entsandt, um geeignete Arbeiter zu rekrutieren
und verschiedene Werkzeuge zu kaufen — wie es schon
bei seinen Vorgangern im 16. Jahrhundert gewesen war.
Er kehrte mit 42 Handwerkern und Kinstlern zurick,
darunter Tischler, Steinmetze, Bildhauer und Glasmaler.
Unter ihnen befand sich der Bildhauer Aris Claesz. van
Delft (belegt 1616—-1633), der vermutlich ein Sohn des
zuvor erwdhnten Claes Adriaensz. van Delft war. In
Schweden wurde Aris Claesz. van Delft ein ziemlich be-
kannter Kiinstler, der mehrere Auftrige aus Adelskrei-
sen fiir Grabmadler und andere Monumente erhielt, wie
Gustaf Banérs Grabmal aus dem Jahr 1629 im Dom zu
Uppsala.'® Im Jahr 1628 entwarf er die ersten Zeichnun-
gen flir ein neues Versammlungshaus des schwedischen



Taf. VI Stockholm, Vorhof des Schlosses Tre Kronor, im Hintergrund der Kanzleitrakt.
Kaspar Panten, 1620er Jahre (ex: DAHLBERGH 1667—-1715)
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Taf. VIl Vibyholm (Ardala), Schloss. Kaspar Panten, 1622-1626 (ex: DAHLBERGH 1667—-1715)



Abb.32 Grabmal fir Jesper Mattson Cruus und Brita de la Gardie.
Stockholm, St. Nikolai (Storkyrkan). Signiert und datiert »I T1628«,
daher Johan Tijsen zugeschrieben, 1628 (Foto: Konrad Ottenheym)

Adels, das Riddarhus, sein Entwurf wurde aber nicht
verwirklicht.1%¢ Aris Claeszon kehrte 1631 nach Amster-
dam zurick, wo er unter anderem mit Pieter van Delft
zusammenarbeitete. 19

Johan Tijsen war ein weiterer niederlandischer Bild-
hauer, der im Jahr 1624 mit Panten nach Schweden aus-
wanderte. Er arbeitete mit Panten am Palast in Stock-
holm und nahm auch private Auftrdge an. Das elabo-
rierte Grab von Jesper Mattson Cruus und seiner Frau
Brita de la Gardie in St. Nikolai, der Hauptkirche im Zen-
trum von Stockholm, war vermutlich seine Arbeit, wenn
man von seiner Signatur »I T 1628« ausgeht (Abb. 32).1%8

Schlussbemerkung

Obwohl die Migration von Kiinstlern aus den siidlichen
und den nordlichen Niederlanden in andere Gebiete
Nord- und Mitteleuropas schon eine lange Tradition
hatte, stieg die Zahl der auswandernden Kiinstler ab den
spdten 1540er Jahren signifikant an. Als Antwerpen, Me-
chelen und Utrecht hochqualifizierte Zentren fiir die
Anwendung antiker Architektursprache wurden, beauf-
tragten auslandische Kunden Meister aus diesen Stadten
fur ihre prestigereichsten Vorhaben. Der beriihmteste
von ihnen, Cornelis Floris, reiste nach Griitndung seiner

Werkstatt nicht ins Ausland. Die Kommunikation und
der Transport iiber die langen Distanzen schufen jedoch
Probleme, unter anderen Lieferverzégerungen und un-
sicheren Geldtransfer. Auftraggeber, die mehr Kontrolle
Uiber das entstehende Werk haben wollten oder einen
Spezialisten fiir anspruchsvollere Bauvorhaben beno-
tigten, brauchten jemanden, der vor Ort arbeitete. Einige
Meister wurden eingeladen, andere gingen auf eigene
Initiative auf Reisen.

Der Ruhm von Cornelis Floris erleichterte es sei-
nen reisenden Mitarbeitern und Assistenten, fiir solche
Auftrage in Betracht gezogen zu werden. Andere, die
keine direkte Verbindung zu seiner Werkstatt vorweisen
konnten, mussten imstande sein, in seinem Stil zu arbei-
ten, also klassische Bauelemente zu erdenken, die mit
Statuen und eigentiimlichen Ornamenten geschmiickt
wurden. Im spdten 16. und frithen 17. Jahrhundert maf3
man die Qualitdt der Architektur an der Qualitat ihrer
Bildhauerelemente und der Originalitdt der Ornamen-
tik. Die Musterbiicher von Floris und Vredeman de Vries
wurden dabei als Inspirationsquellen geschatzt. Von der
Jahrhundertwende an verlagerten die auslandischen
Auftraggeber nach und nach ihren Fokus von Antwer-
pen auf Amsterdam. Hendrick de Keyser wurde nun als
der herausragende Meister »modern-antiker« Invention
angesehen und wurde zum Orientierungspunkt fr nie-
derldndische Kiinstler im Ausland, dhnlich wie es Floris
einige Jahrzehnte zuvor gewesen war.

In dieser Ara, von 1550 bis 1625, als die Baukunst von
Bildhauern dominiert wurde, war die Verfiigbarkeit ty-
pisch niederlandischen Materials fiir Bildhauerarbeiten
ausschlaggebend fiir den Erfolg niederlandischer Kiinst-
ler im Ausland. Das hohe Ansehen, das Cornelis Floris’
Werke genossen, hing auch mit dem kostbaren farbigen
Marmor zusammen, den er verwendete. Es war daher
ein allgemeines Interesse dieser Meister, enge Verbin-
dungen mit dem Steinhandel in den Niederlanden zu
pflegen und vielleicht dieses Gewerbe auch selbst aus-
zuliben. Dementsprechend lielen sich viele Meister in
Hafenstddten mit direkten Handelsrouten in die Nieder-
lande nieder. Wer ohne solche guten Verbindungen tiber
den Wasserweg in Mitteleuropa arbeiten musste, konnte
nur Erfolg haben, wenn er regionale Steinbriiche fand,
die einen vergleichbaren Marmor oder marmorahnli-
chen Stein hergaben, mit dem sich die Nachfrage ihrer
Kunden nach all’antica-Objekten hochsten Ranges zu-
friedenstellend bedienen lie3. Der Erfolg dieser Bild-
hauer-Architekten nahm ein jihes Ende mit einem Para-
digmenwechsel, der nach 1650 eintrat und ein wachsen-



des Interesse an streng-klassischen Bauwerken, wie
jenen in Holland zur damaligen Zeit, mit sich brachte.
Von da an erschien eine andere Art von Baukunst aus
den Niederlanden auf der internationalen Biihne — eine
engan der Architekturtheorie ausgerichtete, weniger in
praktischer Bildhauerei beziehungsweise Steinmetz-
kunst geschulte und im Handel mit Baumaterialien er-
fahrene Baukunst.!%®
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