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OBSCENE CHEVAUCHEE 7 THEATRE, CHARIVARI ET PRESENCE FEMININE...

qu'au travers du filtre moqueur et simplificateur de la parole mas-
culine qui les imite, et dans quel but ? Et est-ce véritablement - ou
uniquement - I'expression féminine qui pose probléme dans la vision
des relations hommes-femmes que nous livre la culture joyeuse ? Pour
proposer des éléments de réponses A ces questions, nous nous penche-
rons sur le cas des sotties, en laissant de c6té 'analyse de personnages
féminins inhérents A ce type de scénes tels que Mére Folle, dont la
nature féminine est ambigué®, pour nous intéresser au cas plus spé-
cifique de la rivalité (et de la collaboration) hommes-femmes dans
le contexte du charivari tel qu'il se joue lors des sotties et des autres
activités théatrales de la Chevauchée de I'asne dans les rues de Lyon
en 1566%. Nous voulons en effet montrer que si, dans une premiére
lecture qui se limiterait uniquement au texte des sotties elles-mémes,
on pourrait croire que ce sont la présence et la parole des femmes
sur scéne qui sont obscénes, et donc empéchées, il faut aller plus loin
dans I'interprétation et prendre en compte 'ensemble du texte de la
Chevauchée, récit de la parade compris, pour cerner le véritable objet
de la dénonciation, cet obscéne que 'on montre pour mieux le dénon-
cer, et qui est au cceur des relations hommes-femmes mises en scéne
dans ce contexte.

La Chevauchée de l'asne : contexte d’un charivari lyonnais
en 1566

Cette Chevauchée est le premier imprimé d'une série de quatorze,
s'étalant entre 1566 et 1610, qui publient le texte des sotties jouées &
date réguliére par la compagnie de la Coquille, la compagnie joyeuse

légales et pratiques du thédtre (XV*-X VI s.), Paris, Classiques Garnier, 2016, 2 paraitre.
3. Voir notamment Mére Folie dans les sotties genevoises éditées par Marie BOUHAIK-GI-
RONES, Jelle KoopMans et Katell LAvEANT, Recueil des sotties frangaises, 1. 1, Paris, Clas-
siques Garnier, 2014 ; et la Mére Folle de Dijon, Juliette VALCKE, Thédtre de la Mére Folle.
Dijon (XVI-XVIF s.), Orléans, Paradigme, 2012.

4. Le corpus des sotties lyonnaises publiées entre 1566 et 1610 a été édité par Marie
BOUHATK-GIRONES, Jelle KoopMans et Katell LAVEANT, op. cit. ; Recueil faict au vray
de la chevauchee de Vasne, faicte en la ville de Lyon et commencee le premier jour du
moys de septembre mil cing cens soixante six, Lyon, Guillaume Testefort, 1566 [Univer-
sal Short Title Catalogue, http:/fustc.ac.uk/, USTC 10727). Le texte de la Chevauchée
n'a pas encore fait l'objet d’une édition moderne, mais a connu plusieurs éditions au
XIX* sigcle qui ne font que reproduire le texte original, telle celle de Péricaud qui en
imite la typographie (et modifie d'ailleurs la page de titre en introduisant une gravure
qui n'existe pas dans Voriginal) : Marc-Antoine PERICAUD, Recueil des chevauchées de
lasne faites @ Lyon en 1566 et 1578, augmenté d'une complainte inédite du temps sur
les maris battus par leurs femmes, précédé d’un avant-propos sur les fétes populaires
en France, Lyon, N, Scheuring, 1862. En attendant d'en proposer une édition critique,
nous préférons renvoyer au texte numérisé de I'édition de 1566, qui est disponible en
ligne sur les sites Gallica (BnF) et Numelyo (bibliothéque numérique de Lyon).
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des imprimeurs lyonnais. On constate en effet que dans cette ville, la
culture joyeuse organisée en compagnies festives, telle qu'elle exis-
tait également dans d’autres régions de langue francaise aux XV* et
XVI sigcles, a perduré jusqu’au début du XVII* siécle au moins®. La na-
ture parodique de ces compagnies est clairement attestée par I'emploi
récurrent du terme générique « Abbaye de Malgouvert » dans le texte de
la Chevauchée comme dans d’autres textes®, La particularité des com-
pagnies joyeuses lyonnaises était leur double organisation en quartiers
ou paroisses et en métiers, souvent juxtaposables. Ainsi, les tanneurs et

. _RECPEIL
FAICT AV 'VRAY,
PE LA -CHEVA VCHEE-
BPE LASNE, FAIGTE EN L4
" villede:'Lyon: Excommencéele
. premicr jougdumoys de

" Sepeembre,Milcing’

2 " cens foixan-

" ‘sefix:

‘e icelle.
Y

...Eﬁw?ﬁ_ﬁe?

ALYON
Par Guillasme Teitefort,
Aunec Privilege.

5. A titre de comparaison, sur les compagnies joyeuses, voir Katell LAVEANT, Un thédtre des
frontiéres. La culture dramatique dans les provinces du Nord aux XV et XVI* siécles, Or-
léans, Paradigme, 2011 ; sur les compagnies lyonnaises, Natalie Z. Davis, Les Cultures du
peuple. Rituels, savoirs et résistances au XVF siécle, Paris, Aubier, 1979 [1965], p. 177-188.
6. Natalie Davis centre son chapitre « La régle a I'envers = autour de cette notion, qui mé-
rite d"#tre reprise et explorée plus avant aujourd'hui, Natalie Davis, op. cit., p. 159-209.
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teinturiers étaient localisés dans le quartier du Bourg-Neuf, qui avait sa
propre compagnie, tandis que les imprimeurs étaient surtout implantés
dans la rue Merciére, auprés de I’église Saint-Jacques, ce qui explique-
rait la référence 4 la Coquille dans le nom de leur compagnie joyeuse’.

La plupart des imprimés répond au titre de Plaisants Devis et ne
propose que le texte d’une sottie, mais certains (la Chevauchée de
1566, ainsi qu'une autre en 1578%) insérent ce texte dans un récit de
la parade qui devait accompagner la représentation, et qui permet,
au moins pour ces années, de se faire une idée du festival organisé a
cette occasion. Le texte de la Chevauchée décrit en effet le cortége des
compagnies joyeuses lyonnaises qui s’appellent mutuellement a s'as-
sembler. Le dispositif de 1566 a ceci de particulier que le recueil com-
porte non pas une mais quatre sotties ou Dictons, qui correspondent &
quatre temps des festivités. Les trois premiéres sotties étaient en effet
également nommées « cryees et proclamations », et visaient A faire
le tour des différents quartiers de la ville trois dimanches d’affilée
en septembre, pour y appeler les compagnies joyeuses a participer au
défilé. La quatriéme sottie, prévue le dernier dimanche de septembre
mais finalement reportée au premier lundi de novembre pour coinci-
der avec l'entrée de la duchesse de Nemours dans la ville, constituait
alors véritablement la piéce jouée en présence de toutes ces compa-
gnies, de méme que la parade qui les fit toutes participer dans ce que
nous proposons d’analyser comme une version complexe et théatrale
du traditionnel charivari médiéval.

Présence féminine de la scéne des sotties au cortége du
charivari

La lecture des seules sotties ou Dictons semble surtout mettre en avant
un discours condamnant les femmes en quéte d’'un pouvoir sur les
hommes. Ainsi, la premiére criée commence par les plaintes de trois
supposts, membres de la compagnie de I’Abbaye du Temple (c’est-a-
dire de la rue du Temple, & coté de la rue Merciére) :

7. Voir '« Introduction au corpus des sotties lyonnaises », Marie BounATk-GIRONES,
Jelle Koormans et Katell LAVEANT, op. cit., p. 371-380.

8. Recueil de la chevauchee, faicte en la ville de Lyon, le dixseptiesme de Novembre 1578.
Avec tout I'Ordre tenu en icelle, Lyon, Guillaume Testefort, Plerre Ferdelat et Claude
Bouilland, 1578 {USTC 11435]. Texte édité au X1X* siécle par Marc-Antoine PEricaup,
op. cit., et par Constant LeaEer, Collection des meilleurs dissertations, notices et traités
particuliers relatifs a histoire de France : composée, en grande partie, de piéces rares,
ou qui n'ont jamais été publides séparément, pour servir & compléter toutes les collections
de mémoires sur cette matiére, t. 9, Paris, G.-A. Dentu, 1838, p. 147-168. Par souci de
concision, nous nous concentrerons ici sur I'analyse de la Chevauchée de 1566, mais an
retrouve un certain nombre d’éiéments communs dans le texte de 1578
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LE TROISIEME
Si la bride aux femmes on lasche,
Croyez que nous sommes perduz.

LE PREMIER
Pour estre soudain deffenduz
Fault appeller les gens notables.

LE SECOND

Asseurez-vous que tous les diables
Ne firent jamais tant de maux
Comme feront ces animaux

De femmes, tant sont dommageables.

LE TROISIEME
Suppostz | Soyons-nous secourables,
Ou autrement tout est perdu.

LE PREMIER
Ne serons-nous pas entendu
Des abbez de ceste province® ?

Ce discours misogyne est répété dans les deux criées suivantes, mais
il faut nuancer le propos des suppéts. En effet, la deuxiéme criée com-
mence ainsi:

LE PREMIER
A 'ayde !

LE SECOND
Alarme!

LE TROISIEME
Au secours |

LE PREMIER
Je croy que tout va i rebours
De ainsi veoir femmes en armes.

LE SECOND
Vous diriez que ce sont gendarmes {...]""

9. Marie BoUHATK-GIRONES, Jelle KooPmans et Katell LavEaNT, op. cit., p. 386-387,
v. 11-22, Les suppodts en appellent donc aux membres des compagnies joyeuses ainsi
qu'd leurs chefs, soit les abbayes de Maugouvert mentionnées plus haut, pour se pré-
munir des femmes en quéte de pouvoir.

W Hhid e T 2r 1 AV oae Fammemne rank damm el cmmmmawdar b dae caldate am o awemne
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Or les femmes menagantes ici décrites sont en fait « plus de cent
moynes desdictes abbayes [du Temple et de Saint-Michel], la plus part
d’iceux habillez en femmes, de diverses et estranges facons, portans
en main quenoilles 2 filler, et autres bastons fantasques, et force ta-
bourins et fiffres, marchans tous en bon ordre!! », L'armée de femmes
dont s'effraient les suppéts est donc en fait composée d’hommes
doublement travestis, ce qui souligne la fantaisie de ce travestissement
féminin (comme I'indiquent également les termes tels que « diverses
et estranges » et « fantasques » qui décrivent leur habillement).
Il nous semble que le jeu avec le public d’initiés auquel s'adressent ici
les acteurs minimise quelque peu la portée vindicative du discours
porté sur les femmes, au moins a cet endroit du texte, puisqu'il s'agit
non pas tant de viser des femmes qui seraient présentées de maniére
réaliste que de renvoyer malicieusement aux hommes travestis qui
assistaient A la représentation'. Pour autant, il est évident que la
parole féminine n’a pas sa place sur scéne, d’aprés ces sotties. Non
désirable, empéchée, peut-étre est-elle d'ailleurs considérée comme
incapable de livrer un discours raisonnable, puisque la gent féminine
est associée aussi bien aux diables qu'aux animaux (par le terme « ani-
maux » mais aussi la locution « licher la bride & ») dans la premiére
criée.

Pourtant, une image différente des femmes se développe dans le
paratexte. Les différentes compagnies joyeuses, enfin réunies, y sont
décrites défilant de nouveau pour la parade finale du premier lundi
de novembre. En tout, dix-sept compagnies sont mentionnées, dont
huit défilent avec un chariot sur lequel est représentée une scéne de
ménage dans laquelle une femme bat son mari. L'abbé du Temple et ses
moines, par exemple, marchent en entourant « un chariot ot il y avoit
une femme qui battoit son mary, luy baillant grandz coupz de piedz
aux genitoires, et aprés grandz coupz de pierres, representant celuy
qui avoit esté battu ainsi de sa femme audict quartier du Temple® ». La
parole féminine empéchée ressurgit alors dans la gestuelle, qui montre
la violence dénoncée de maniére théatralisée. Car c’est bien 13 le theme
de ce charivari : montrer du doigt les cas de querelles domestiques
ol c'est spécifiquement I’homme qui a été battu par sa femme, et non
I'inverse, en renvoyant dans chaque cas précisément 2 un individu
par quartier. L'imprimé signale d’ailleurs qu’il s'agit 12 d’une pratique
qui restait apparemment courante dans le milieu urbain lyonnais du

11. Recueil au vray de la chevauchee de lasne, op. cit., p. 8, Adv,

12, On est plus proche de la « bande des femmes » (bien composée d’hommes) qui marche
pendant la parade dela Basoche 4 Paris ; Matie BouHaik-Gironis, Les clercs de la Basoche
et le thédtre comique (Paris, 1420-1550), Paris, Honoré Champion, 2007, p- 106-107.

13. Ibid., p. 23, C4,
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XVI* siécle, puisque le charivari fut repoussé d’un jour, « pour la diffi-
culté qui fut lors, pour obvier & ce que les pouvres Martyrs, ayant esté
en telle sorte battuz et muttilez par leurs femmes, ne fussent nommez
par noms et surnems, comme de coustume est de faire ausdictes che-
vauchees' ». Aprés requéte des maris battus ou « Martyrs » »:v_..mw 9._
gouverneur du roi 4 Lyon et du Consulat, Ia chevauchée fut autorisée
condition que leurs noms soient passés sous silence. .

Outre les chariots présentant ces scénes, le cortége comporte éga-
lement un groupe qui semble nécessiter une explicitation m.a sa sym-
bolique, puisqu’une fois le récit factuel du charivari achevé, l'auteur
du texte ajoute une « exposition » qui livre les clés de lecture pour
le groupe suivant :

Au devant du seigneur de la Coquille chef des supposts de
ladicte Imprimerie, marchoit une femme a cheval, En_..n:..ma
en ordre, estant masquée, portant en main une haute quenoille
bien accoustrée, garnye de fleurs. Au devant d’icelle un
lacquais en bon ordre, portant une boitte peincte de couleur
verde. Au dedans y avoit des petitz papiers en roulleau, que
ladicte femme donnoit de par la ville et estoit escrit en iceux:
Fleur de quencille pour chastier fes hommes. Et suivoyent apres
quatre Drolles magnifiques et hautes [sic] comme Geans,
habillez desdictes couleurs, jaune, rouge et verd, sans aucune
apparoissance de bras, chose fort monstrueuse [...]'*.

Lexplication donnée sur le sens symbolique de ces « Droles » est la
suivante :

Elles representoyent les hommes qui contre 'ordonnance de
Dieu et devoir de Nature se laissent ainsi battre, mutiller et
subjuguer 4 leurs femmes. Car il n'est chose plus monstrueuse
ny de plus grande drollerie que de voir I'homme ainsi abbaissé
et estre soubz la main et obeissance de la femme.

14. Ibid., p. 18, Clv. La difficulté & organiser le charivari tenait d ce a:»._mm « martyrs »
ou maris battus, ayant été bien malmenés par leurs femmes, ne voulaient pas en sus
2tre nommés et identifiés dans le défilé, comme il était pourtant coutume de le faire,
selon I'auteur du récit.

15, Ibid., p. 33, El. Devant le Seigneur de la Coquille avance une femme _.anma_.:_mn 3
cheval, qui tient une quenouille, précédée d'un laquais qui distribue n_um.v.np:m papiers
portant la devise : fleur de quenouille pour chatier les hommes, et suivie m.." quatre
hommes de grande taille, habillés de jaune, rouge et vert ﬁ._u couleur de la ».o__m.n" nmm
fous), qui portent un costume les privant de bras. Sur la figure de Dame H..:m.._._an:n
et ses avatars, cf. Katell LAVEANT, « From the Parade to the Stage : Evolution and
Significance of Personifications in Lyon’s Sotties (1566-1610) », in wmnﬂ.=>=>mmzm
et Walter MeLiow (dir.), Personification: Embodying Meaning and Emotion, Leiden,
Brill, Intersections, 2016, p.211-233.

1£ Thid w27 D feiA IR
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Enfin, il faut noter un élément crucial de la parade, qui n'apparait pas
non plus a la simple lecture des sotties”. La parade du dernier jour
mcm constitue véritablement le charivari inclut également des femmes,
qui accompagnent plusieurs compagnies joyeuses. Outre la femme 4
cheval précédant le Seigneur de la Coquille, ainsi qu'une autre femme
a cheval qui clét le cortége de ce groupe, que I'on pourrait a la rigueur
considérer comme des figures allégoriques davantage que comme
des femmes a part entiére, plusieurs compagnies marchent accompa-
gnées de femmes : celles du Comte de la Fontaine, de la Princesse de
la Lanterne (qui, malgré son nom, est bien une compagnie d’hommes)
et du Capitaine des Teinturiers. Pour le Comte de la Fontaine et le
Capitaine des Teinturiers, il est mentionné qu'une douzaine de femmes
accompagne chaque groupe, pour des compagnies comprenant de cin-
quante & soixante hommes, soit une proportion assez considérable de
I'élément féminin dans ces parties du cortége'®. Cette participation ne
semble pas exceptionnelle, puisque le lendemain du charivari a lieu une
derniére féte : 4 Poccasion du baptéme du fils du Chevalier de Saint-
Romain (chef d'une compagnie nommée d’aprés une rue et une église
Qosummmmm aujourd’hui disparues), un nouveau cortége de compagnies
joyeuses marche dans les rues. Parmi elles, on note de nouveau la pré-
sence de la Princesse de la Lanterne, « et partie de ses gentilzhommes et
damoiselles », ce qui tendrait 4 indiquer que les femmes faisaient partie
intégrante de cette compagnie. Ce fait est surprenant, puisqu’a notre
connaissance on n'a pas retrouvé de traces similaires de la participation
de femmes aux activités performatives de compagnies joyeuses du méme
type dans d’autres contextes régionaux. D’ailleurs, il faut noter que la
nrmcwznrmm de 1578, si elle propose des descriptions similaires des com-
pagnies participant 4 la parade, ne mentionne pas la participation de
femmes autrement que comme personnages & caractére allégorique et
portant des attributs symboliques, du type de celles qui défilent avec la
compagnie de la Coquille en 1566. Faut-il envisager qu’il s'agit 13 d’une
participation exceptionnelle et limitée a cet événement ? Ou peut-on
nq__immmn_. qu'il s'agisse d’épouses de certaines catégories d’artisans et
m ouvriers associées 4 leurs activités professionnelles et donc également
4 leur compagnie joyeuse ? En I'absence actuelle de documentation plus
avancée, on ne peut se prononcer définitivement, mais nous proposons
pour linstant ’hypothése que ces femmes étaient admises, au moins
en certaines occasions non nécessairement habituelles, 4 se joindre aux
activités publiques de telles compagnies, sans pour autant participer 3
tous les aspects de leur vie festive. Pour autant, cette restriction ne nous

_.v. m..ﬁw_.:. des raisons éditoriales, le texte de la Chevauchée ne pouvait étre intégré a
Iédition des sotties dans le Recueil des sotties frangaises, op. cit.

18. Recueil au vray de la chevauchee de Pasne, op. cit.. p. 20 C2v et n 73.95 Ca-Th
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semble pas oblitérer I'analyse que nous voulons proposer concernant
la nature et la dénonciation de ’'obscénité mise en scéne lors de cette
Chevauchée de 1566 (ni d’ailleurs de celle de 1578, fiit-ce sans la parti-
cipation directe de femmes).

Le coeur de I'obscéne : ce qui fait scandale

Comment comprendre une telle mise en scéne du charivari ? Ici, il faut
d’abord revenir sur la définition méme de cet événement. En effet, un
certain nombre d’études traditionnelles préferent voir dans cette ma-
nifestation essentiellement une attaque contre les remariages, qui ten-
daient  appauvrir le vivier des partenaires disponibles pour les jeunes
gens, et plus généralement une critique de la différence d'age entre deux
époux. En revanche, d’autres analyses proposent de prendre en compte
un spectre plus large du rituel, qui inclut également la vie commune
qui suivait la cérémonie du mariage, et notamment les cas de violences
conjugales®. Or, il nous semble que c’est bien cette deuxi¢me définition
plus large que l'on peut adopter pour décrire le rituel lyonnais mis en
place par les Chevauchées de 1566 et 1578. Nous pensens que c'est d'ail-
leurs en référence directe 2 la pratique des charivaris traditionnels que
furent organisées ces chevauchées, certes plus institutionnalisées. En
1566 et en 1577-1578 furent publiés des statuts synodaux de Lyon, qui
interdisaient les charivaris ayant pour but d’organiser une manifesta-
tion condamnant un nouveau mariage vu comme « anormal® ». Il nous
semble que 'organisation des chevauchées de maniére concomitante a
la publication de ces ordonnances visait & mettre en avant une justifi-
cation de la part des compagnies joyeuses de la nécessité de perpétuer
le charivari sous d’autres formes que le traditionnel vacarme nocturne.
Ces chevauchées peuvent en effet étre considérées comme une forma-
lisation du charivari dans un cadre contrdlé, I'événement étant soumis
4 I'autorisation des autorités pour son déroulement dans I'espace public.
Cette formalisation va de pair avec une théatralisation plus poussée : du
charivari traditionnel dont le caractére spectaculaire est possible, mais

19. Voir I'analyse proposée par Claude KARNOOUCH, « Le charivari oul’hypothése de
lamonogamie», ainsiquelerapportintroductifd’lsac CHiva et Frangoise ZONABEND,
« Le rituel : macro-analyse », dans Jacques LE GOFF et Jean-Claude SCHMIDT {(dir.},
Le Charivari. Actes de la table ronde organisée & Paris (25-27 avril 1977) par
I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales et le Centre National de la Recherche
Scientifique, Paris, Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales/Mouton, 1981,
p. 33-43 et p. 365-368. Si des études ponctuelles sur diverses formes de charivari
dans les pratiques culturelles et la littérature ont continué  paraitre depuis, ce
volume reste 'ouvrage de référence sur la question.

20. Ecclesia Catholica - Lyon, Statuta synodalia ecclesiae metropolitanae et primatialis
Lugdunensis, Lyon, apud Ambroise du Rosne apud Michel Jove, 1566 [USTC 158992]
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non toujours présent ou accompli dans I'événement, on passe 4 un cha-
rivari codifié sur le plan du spectaculaire et de la mise en scéne, avec
acteurs, costumes et dispositifs scéniques. Dans ce contexte, ce qui est
dénoncé est mis en scéne dans les tableaux vivants des chariots, ainsi que
dans les paroles des sotties, deux dispositifs dramatiques bien circons-
crits & l'espace des tréteaux (matériellement présents ou symboliques)
ainsi qu'a celui du cortége, dont le déroulement obéit non plus aux régles
implicites du rituel mais 4 celles, explicites, du spectacle public.

Clest dans ce cadre théatralisé qu'il faut saisir la nature de I'obscénité
qui est montrée et qui fait scandale?. Nous distinguons ici deux aspects
de I'obscéne non sexuel : I'un concerne ce qui est montré, et 'autre ce qui
est dénoncé®. Il faut en effet comprendre ici I'obscéne dans un premier
temps comme ce qui n'est normalement pas montrable, soit I'intimité
entre époux réels, et surtout ce en quoi cette derniére dévie de la norme
attendue. En effet, 12 ot la scéne de théatre médiéval montre bien des
personnages de maris et de femmes surpris dans leur quotidien, voire
en venant aux mains I'un avec I'autre (comme cest le cas dans la Farce
du Cuvier, pour ne reprendre qu'un exemple déja cité), le charivari lyon-
nais met en scéne non pas des personnages de théatre, mais des person-
nages représentant des individus réels et désignés comme tels, On ne
montre pas seulement des maris battus par leurs femmes, mais Untel
(non nommé mais reconnu par tous ceux qui le cétoient), du quartier
du Temple. En ce sens, ce qui ne devrait pas étre montrable le devient
temporairement parce que ['ordre établi a été perverti et que pour le réta-
blir il faut - presque paradoxalement - mettre au jour le scandale, le
hors-norme. Cette exposition trouve dans le tableau vivant des chariots
un mode d'expression idéal, pourrait-on dire. On peut en effet montrer
ce qui pose probléme, tout en jouant sur la réminiscence farcesque de la
femme qui bat son mari avec divers batons et ustensiles de cuisine, ou lui

jette un plat de tripes 3 la figure®. Mais la scéne montrée reste muette.
Nous avions souligné plus haut 1 volonté de tenir les femmes dlécartde
la parole théatrale en ne leur donnant Pas acces a la scéne des sotties. Le
choix de mettre en images la violence conjugale sur la scéne mouvante et
muette des chariots du charivari, plutot que sur celle du théatre parlé des
sotties, nous semble également participer d’une stratégie visant  limiter

quelque peu I'impact causé par le dévoilement de cette violence obscéne

21. Sur la difficulté méme de cerner I'obscéne, voir Nelly LaBERE, « Anatomie de I'enfer »,
dans Nelly LasiRE (dir.), Obscéne Moyen Age ?, Paris, Honoré Champion, 2015, p. 11-39,
22. Nous rejoignons donc ici, via un corpus supplémentaire, la réflexion sur la problé-
matique autour du dévoilement et de la dissimulation de I'obscénité, ainsi que de sa
valeur moralisante telle qu'elle est proposée par Estelle DoupET et Jelle Koormans,
« Lobscénité dans les arts dramatiques d'expression francaise (1450-1550) », dans
Nelly Lasire (dir.), op. cit., p. 215-266.

23. Recueil au vray de la chevauchee de Pasne, op. cit., v, 19-23 C2.C4
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en ne I’associant pas A des mots. Les gestes a..mo_m.:m n_.nm maE:.Hnw..M ils ”M
sont pas accompagnés de revendications qui pourrajent _mum. justi m”.__mm-
restent alors que gestuelle caricaturale dont on peut ala ois mw mnﬂ ae
liser et ne pas la prendre complétement au sérieux, parce quelle re
i ique de I’inversion joyeuse. ,
mcmw ”_Mcmw_“w_na%n cause, il faut nm__mcmnn. et surtout, mmmm:, I'obscénité nm:.m
1'objet de la dénonciation et comprendre que ce qui est ovmnwwm. ce annm
pas tant la violence conjugale exercée par les mnEBnm.n_:m _ﬂnmv._ ;
de leurs époux A s’y soustraire et & rétablir leur autorité. mun_. es, i <_.=
scandale dans cette supériorité physique m.a la femme sur 1 doEBn. a_ Y
est sans doute aussi une allusion 4 I'inversion de la domination mnx..“nnn
attendue (ce qui nous rapproche ici davantage du <n_.m”_.=n mm.”:n S
I'obscénité auquel on pense de prime abord n_cu:nm on uti GM ce n“ﬂ. nm
Mais ce qui pose surtout probléme est le .m..n?m_.:mmnm:n:n Mm _..M_. e
sociales et religieuses ayant trait a Iéquilibre des réles et des rm b
dans le mariage. D'ou le choix du nom de la ﬂn:&.a. .nrm“w:n uMmou
I’dne, qui rappelle la tradition des nmm_n.m de dénonciation o_nnm op
desquels on juchait les époux ﬂmv_.m.__n:mpv_mm sur un ine pour le an
mener dans les rues, alors que cet animal n'est ici présent as_n nm.dﬂ.mm
monture accessoire, au méme titre que les nr.nﬁ.cx A._mm coup amm.mz _2.
étant présentés sur des chariots)!. D'ot aussi le nrc_.x .mm »”u:.n_ _m.“”..n ;
des femmes dans ce défilé. Par sa présence et sa participation, _u c 1
munauté féminine approuve de fait la nécessité du charivari et m_ mmn.“m-
tion imposée aux maris défaillants. En reprenant a leur noav_ﬁ_m e as
cours normatif du charivari masculin, _w.m femmes Ec:ﬁmsw _n. M..m wa_.n
du doigt ces époux fautifs et soulignent I'importance de rétablir M?om..
Le charivari dans lequel s'unissent hommes et mnn..::mm. .8:« n.=,~ g
lant I'obscéne, le circonscrit aussitot par cette dénonciation : m:% M__Mn_
est mis au jour, le hors-norme est _‘nsa,ﬂ& a son .mnmﬁ.:” mx_nnvr_c ?m_.w
I'anormal est 3 la fois conspué, minimisé et mno:m.m. >_=mw. e wu Mn vari
replace les bornes un temps dépassées am._m normalité noM_::mm._wn a
méme temps qu’il expose les dangers qui guettent cette M:: re. i
Quelle est alors la tonalité d’un tel m<n=m5n=~. w.mnnum silence m::w s
et violence mimée mais sans doute aussi exageree, mc_.-ucsmn_ mbm:nn
tableaux vivants, entre e._o:vnw.. de no?.._um.“._.=mMom=mMMhMmunm”_ M Wman
; rgatte?® » avec du vin a la fin de » rie
Mhzﬂmwﬁﬂmw.mm.mﬂ la encore une des caractéristiques ﬁ.wn _o_@mnmﬂzm
que d’osciller entre outrage et amusement, comme le souligne I'analys

24. La promenade de la personne conspuée, homme ou femme, sur =-=~M““..MMMMMM
n_.m.pa dans plusieurs contributions au volume de Jacques L GoFF e

Scumiot (dir.), op. cit. ‘ -

25, Chevauchée de I'dne, 1566, premidre crie, v. 112, Marie Boukaik-GIRONES,
..._._.. ¥nnowane et Katell TavEANT. 00. cit.. 0. 393,
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Le charivari du roman de
Fauvel (je personnage aux fesses
dénudées et ay masque animal).
BnF, département des Manuscrits,
& ¢ il grofRy Greoms Francais 146, fol. 34,

défilé, puisqu’il 'y a « chose plus monstrueuse ny de plus grande droj-
lerie que de voir I’homme ainsi abbaissé ». La « drollerie » renvoie ici, a

crédulité face 3 une situation invraisemblable®. En cela, ce spectacle
refléte parfaitement le mécanisme de I'inversion temporaire qui est ay
coeur de la culture joyeuse : on renverse les réles, on s'en étonne et on
s'en amuse, voire on en jouit, mais en restant constamment conscient
que I'inversion est au mieux utopique, au pire intenable. Ce que nous
révele 'obscénité que Ia chevauchée nous donne a voir et d penser, cest
en fin de compte une tension inhérente 2 la culture joyeuse de la fin
du Moyen Age et de la Renaissance, entre rire libérateur et discours
normatif, entre discours libérateur et rire normatif,

Katell LavEanT

Utrecht University
Netherlands Organisation for Scientific Research (NWOQ)

26. Cette oscillation constante entre outrage et comique est particulidrement bien sou-
lignée par les différentes contributions, et notamment Ja section « L'obscéne comique »,
de l'ouvrage collectif de Hugh Roseats, Guillaume PEUREUX et Lise WaJEMAN,
Obscénités renaissantes, Genéve, Droz, 2011, notamment p. 209-273,
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