


Democratische experimenten 
Over Xavier Roelens 

LAURENS HAM 

Op het eerste gezicht is de bijdrage van Xavier Roelens (Menen, 1976; 
ook wel X Roelens) aan de 21•-eeuwse Nederland talige poëzie be
scheiden. Na zijn debuut er is een spookrijder gesignaleerd (2007, hierna 

G) publiceerde hij tot dusver één andere bundel: stormen, olielekken, 
motetten. over de twee hoofdbestanddelen van de mens: water & relaties (2012, 
OM). Het manu cript van die laat te bundel won een premie tijden 

het Kun tenfe tival Watou 2011 (de Prij voor Letterkunde - Poëzi 
van de provincie We ·t-Vlaanderen) en werd een jaar later enomi
n erd voor de Herman d oninckprij . 

Maar wie verder kijkt dan bundel alle n, ontdekt dat hij in zo'n 
tien jaar tijd een centrale po itie in vooral d Vlaam ·e p eziewereld 
heeft verworven. Hij wa tus en 20 9 en 2014 hoofdredacteur van 
het lit raire tijd chrift Klu er Hans; speelde aan het begin van zijn 
carrière een actiev r I in de poetry lam; werkt als coördinator aan 
d chrijfoplciding chrijver ·Academie in Antwerpen; geeft poëzie
workshop , v ral op ·cholen; en is jurylid n rganisator van alkr
lei Vlaam ·e poëziea tiviteiten, waaronder de WinterW orden Na ht 
in Waregem. In 2005 teld hij ·amen met Maarten De Pourcq een 
bi mlezing amen met w rk van 21 talentvolle jongr dichters uit 
Vlaanderen ( p het oog. 11 dichte!'. voor de 21"' eeuw). Roel ns kan daar
mee w rden b schouwd al· een xponent van een jongere schrij
ver ·generatie in Vlaand ren en Nederland, die danb.ij aller! i neven
activiteiten van chrijvrn e n beroep heeft kunnen mak n. 

Po itionering: publiek g richt en avant-gardi ti ch 

Er lijkt een di crepantic te be taan ru sen Ro Jen 'positie in de lite
raire wereld en zijn ntvang tin d p ëziekritiek. Wie de kanalen 
be tudeert die hij gebruikt om zijn id eën over literatuur en poëzie 
uiteen re z tten (web itcs, Facebook, voordrachten, e. ays) ontdekt 
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al gauw dat hier een dichter aan het werk is die toenadering tot zijn 
publiek zoekt. Zo spreekt uit zijn benadering van het slamgenre een 
uitgesproken praktische en publieksgerichte kijk op de poëzie: in 
2012 schreefhij voor Creatief Schrijven Poetry Slam Poetry. Handleiding 
voor podiumdichters & competitiebeesten, waarin hij slammer en organi
satoren van slamwedstrijden 'tips en trkks' aan de hand deed. In zijn 
lespraktijk zet hij poëzie in om schrijver met elkaar in contact te 
brengen; zo laat hij deelnemer aan schrijfworkshops toewerken 
naar groepsgedichten. Roeien be chouwt de poëzie duidelijk niet 
als een 'onthechte' traditie die alleen voor een elect groepje genieën 
toegankelijk is, maar als een genre dat aangeleerd en geoefend kan 
worden en waardevol kan zijn voor een grote gemeen chap. 

Wie echter de literaire kritieken van zijn twee bundel be tudeert, 
zal de indruk krijgen dat we hier met een ondoorgrondelijke dichter 
te maken hebben, die het zijn lezer behoorlijk moeilijk maakt. Ver-
chillende critici be chouwden het debuut er is een pookrijder g igna

leerd al een overwegend ge laagde, maar complexe bund 1. ylvi 
De Coninck ( ok bekend al dichter ylvie Marie) hr fin Knack: 
'Het i voor pelbaar dat enkele lezer · kop n [ ic) ·taart zuil n krij
gen aan ommige van Roel n ' crcati ' ( c onin k 2 7). Pi t 

erbrandy prak van 'lapidair p ëzi ' ( erbrandy 2007). aarm 
doelde hij z w I p de kernachtigh id van d g di ht n al · op hun 
gehcimzinnigh id, al f het hier ging m c n v rzam lin in rip

tie in t en - lapidair b tekent lett rlijk: uit st en g h uw n. Ver 
chillcndc aut ur wcz n daarbij p Roel n · acht rgr nd al · slam-

mcr, z al Paul met , die h t b k' n durfd bund I m t n 
pcrformaticfkarakt r' n md (0cm ·t 2 7). c onin km end 
dat dec mplex di hten van R lcn · lcvendi er w rd n wann r 

hij ze v ordro g: 'Een tip: zo k R I ns en · r tijd n n ptrcd n. 
e mani r waar p hij d gedrukt vcrsi dan I v n inbla, t, is in ' én 

w rd vcrfri end t n emcn' ( ninck 2 0 7). 

D p r o rdclcn over de twe ·d bundel stormen, olielekken, m I Il tl 

waren uitg pr kcncr. een criticus Ic d nog het v rb, nd met cl• 
p rformancep ëzie, wellicht mdat R I n bij h t vers hijn n in 
2012 nauwclijk meer a ri f was in d lamwcr Id. Eerd r w rd d 
bundel vanw ge zijn 'experiment Ic' v rmg ving (waar v r 1. ter 
meer) met de vi u Ic p ··zi van d av nt-garde in v rband g br ht. 
Bij ver chillcnde rcccn ent n viel h t ord cl b ho rlijk n gaticf uit. 
De ooi- en emlander chrecf: 'Xavi r R I n , il m t torm n. olielek-



ken, motetten een avant-gardi ti ch dichter zijn. Het is vooral vorm, 
want waar zijn gedichten over gaan? Geen idee' (Anoniem 2012). Lie 
Van Ga se prak van 'een bundel die in vele opzichten indrukwek
kend wil zijn' en concludeerde: '[N)a vijftien pagina' prozagedicht 
blijfjevooraJ vermoeid achter' (Van Ga e 2012). Het mee t uitge pro
ken in zijn negatieve oordeel wa Hedwig pclier , die het had over 
een 'vermeende dichter' en die aangaf dat hij een t uw k n va tkno
pen aan de bundel ( pclier 2012). aartegen ver tonden po itievere 
recen i van onder m er )anita M nna en Piet erbrand , maar ok 
zij benadrukten dec mplexiteit van h tb k (Monna 2012; G rbran
dy 2012). 
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historische avant-garde (futurisme, dadaïsme) naar hedendaagse 
voordrachtskunstenaars als Jaap Blonk loopt. Dat blijkt onder meer 
uit het multimediale project Boest (boek, vinylplaat en 'dichtersshow', 
2009), waarbij Roelens onder anderen met de dichters Antoine Boute 
en Els Moors en popmuzikant Mauro Pawlowski samenwerkte 
(http://boestpoetry.blogspot.nl). 

De thematiek van de grensoverschrijding 

Roelens' poëzie treedt altijd in dialoog met de wereld buiten het ge
dicht. Op het niveau van de inhoud en thematiek van het oeuvre is 
dat te zien aan een politiek en ecokritisch engagement, dat vooral 
zichtbaar is in stormen, olielekken, motetten. In de vorm en stijl van het 
werk is een ontwikkeling te zien naar een steeds 'democratischer' 
manier van werken: hij wil zijn gedichten steeds meer met en vanuit 
een gemeenschap van lezers en schrijvers produceren. 

De debuutbundel er is een spookrijder gesignaleerd laat zich uit te
kend lezen vanuit het principe van 'centrifugaliteit' dat Jo ]oosten 
en Thomas Vaessens in postmoderne poëzie herkennen (Vae en & 
Joosten 2003: 40). Het is een bundel met 52 korte gedichten die la tig 
te duiden zijn vanuit een 'centrumzoekende' lee wijze (die naar een 
parafrase van betekenis en op zoek i ) en waarin een explo ie van 
motieven te herkennen is. Die motieven verlenen de bundel een a -
sociatieve samenhang, zonder dat daarmee echt een heldere beteke
nis aan de gedichten of aan het boek al geheel kan worden gegeven. 

Soms komen woorden meerdere keren terug, zoal 'onderrug' 
(se: 7, 9), 'kortgerokt meisje' (se: 11, 12) of 'vingerplant' ( G: 12, 26), 

vaak in heel verschillende contexten. Zo duikt het woord 'Onderrug' 
eerst op in een gedicht over over tromingen: 'bij over tromingen 
mag onze partner op een koe klimmen.// wat voorbijdrijft/ Onder
rug Onderrug Onderrug / vraagt om de competentie/ het niet aan 
te raken' (se: 7). De onderrug van koeien doet zich in de eer te trofc 
voor als een reddingsmogelijkheid bij een over ·troming, terwijl in de 
tweede ge teld wordt dat het juist de uitdaging i de vo rbijdrijvende 
onderruggen niet aan te raken. De woorden 'nota', 'partner' en 'com
petentie' wekken samen de indruk dat het gedicht zich in een zake
lijke context afspeelt. In een ander gedicht wordt het woord eerder 
met (plastische) chirurgie in verband gebracht: 'de mannen kwamen 



rimpel/ en reuma vervangen.[ ... ]/ bij dageraad rafelde het vel// in 
volle zwaartekracht de onderrug op instorten' (sG: 9). 

De twee thema's die in de bovengenoemde gedichten geïntrodu
ceerd worden - (natuur)rampen enerzijds, ziekte en lichamelijkheid 
anderzijds - komen vaker terug in deze bundel. Soms snijden ze el
kaar, bijvoorbeeld in het terugkerende motief van een verkeersonge
luk (vergelijk ook de bundeltitel). Het openingsgedicht spreekt over 
een gekantelde vrachtwagen beladen met varkens, die een meisje 'in 
haar kreukbare onderkomen' in een benarde po itie brengt (se: 1). 
Verderop lezen we hoe 'de liefste broer van de hele wereld' tenen van 
een viaduct 'dobbelt' - waarmee hij vermoedelijk het verkeer in ge
vaar brengt - om daarna over de omheining (van het viaduct?) naar 
'de gekantelde vrachtwagen' te springen (SG: 24). Een van de laatste 
gedichten van de bundel toont hoe ramptoeristen 'de rechtgetrok
ken vrachtwagen' pa seren (sG: 48). Tu endoor i prake van 'een 
meulende vrachtwagen' ( c: 31) en 'een verkeer ongeluk' ( G: 32) -

het laatstgenoemde gedicht kent ook de regel 'lokale attractie zijn 
zand- en varkensstormen', die zowel de ramptoeri ten ('attractie ') 
al de varken uit de andere gedichten in herinnering brengt. Er ont-
taat zo iet van een verhaal, maar het blijft onduidelijk hoc de ver
chillende speler in dat verhaal zich precies tot elkaar verhouden. 

Via zulke a ociaties laat deze bundel zien hoe relatief grenzen zijn. 
Het per oonlijke leven taal in direct verband met het politieke per
spectief, en ook de grenzen tussen liefde en ·ek encrzijd en bescha
diging, ziekte en dood andcrzijd worden geslecht. Zo lijkt het gedicht 
'(g)' te openen al een reportage van een (gewonde) journalist op een 
plek waar net een zelf moordaan lag heeft plaat gevonden, terwijl de
zelf de man in de tweede ·trofe 'zich in uit/ op haar horsten te slapen 
wil leggen' tijdens een vakantie in Baskenland ( G: 15). In dat laatste 
woord komen vakantieliefde en terreur samen: pan je is immers een 
geliefd vakantieoord, maar het Baskenland staat ook bekend om de 
aan ·lagen van de af: cheiding beweging ETA. 

Deze techniek om verbanden te leggen tussen verschillende do
meinen wordt op een veel politiek-maat chappelijker manier uitge
werkt in stormen, olielekken, motetten. Het 'relationele' per pectief van 
deze bundel wordt al in de ondertitel geëxpliciteerd door twee be
grippen: 'water' en 'relatie '. Water fungeert in deze bundel al het 
belangrijkste motief om de complexe samenhang tus en men en 
natuur te begrijpen: niet alleen de men bestaat voor het overgrote 
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deel uit water, voor de aarde geldt hetzelfde. Bovendien komt water 
in allerlei verschijningsvormen voor (van sneeuw, ijs en damp tot het 
water in regendruppels, rivieren en zeeën) en kan het daarom ge
bruikt worden om het principe van de verandering te thematiseren 
dat in deze bundel zo belangrijk is . Zo keren (smeltende) sneeuw en 
ijs in de bundel regelmatig terug, als motieven die de gevolgen van de 
klimaatverandering zichtbaar maken. Dat is bijvoorbeeld het geval 
in het eerste van de twee gedichten met als titel 'iii' uit de reeks 'op
werpingen, reddingspogingen, stormen', waarmee dit hoofdstuk 

opent: 'de sneeuw die we smelten op ons dak / ijpelt aan de voor
deur tot ijs' (SOM: 8). 

Over een Oiefdes)relatie gaat het onder meer in een lang gedicht 
met de titel 'neen 2': hierin lopen (romantiserende, clichématig aan
doende) pa sages over liefde en cks naadloo over in ob ervatie 
van natuurver chijn elen: 'kikker kwaken rondom het meer, mijn 
hoofd / op je buik en mijn ogen naar de terren, / het ged Id pti
mi me dat het niet goed komt/ met de men maar dat we on voor 
het heelal geen zorgen / hoev n te maken [ ... ] libb rige tenen n
der de voeten, watervallen /dier t en uithollen, mcltcnde n uw 
opjebor ten'( OM:33).'Rclatie 'w rdcndaarmeeoptwe manieren 
in de bundel gethemati ecrd: het b ek aat verliefd r lati , maar 
ook over de relatie tu end men n zijn mgcvin . 

In het globale eco y teem taat all · met all in v rb nd, 11 m
gekccrd h bben verandering n in dat y teem ni t all n m ndial , 
maar ook lokale evolgen. R elen ki teen lokaal per pc tic in d 

opening gedichten van de dri afdeling n, di in h c W t-VI • ms 
ver lag d en van de effecten van h t w blijven f 'v r en' rak n 

van d winter ( M: 17). H l globale p r p ti f wordt v ral g r -
pre ntecrd in het ze ·ti n pagina' t ·llende pr z g di ht 'ja/nt: n' 
middenin de bundel, waarin in 55 fragmenten d rijkd m n om
plcxiteit van h t mondial cologi · he Til m w rdcn sch tst. 
Vo ral zi n we h z er h t co y t m do r m n lijk in ,rijp nuit 
balan i geraakt: 'een h rpi nvi di uit n aquarium ontsnapt, 
vormt op zijn ecntj e n m crd rh id' n richt in n h m vr md 
omgeving een !achting aan: 'Hij h ft d zaagbaarzen n pap aai
vi en uitgedund n hctgifuitzijn tek I drijftvi r t tz lfm rd, 
nadat ze in een kilomcr r Jan warrel net e n tij erhaai m t n chip 
in de rugvin vangen, een j ngc citr nhaai in oma br n n door 
haar op haar rug te draai n' ( OM: 49). 
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Dat Roelens' ecokritiek in deze bundel niet vrijblijvend i , blijkt 
uit de lange lij t met (deel ) ecokritische publicatie die hij volgen de 
verantwoording gebruikt heeft tijden het chrijven, en uit een op
merkelijke uit praak op de achterflap: 'Do r deze bundel te chrijven 
werd de auteur vegetariër.' De ugge tie i uiteraard dat ook de lezer 
door deze bundel tot een kriti cher reflectie op milieu en klimaat 
moet worden aangezet. Toch wil R elen zi h niet onproblemati ch 
al 'profeet' van de milieubeweging opwerpen. Dit begrip 'profeet' 
problemati eert hij in de eer te afdeling, waarin hij laat zi n h e 
leet het profetenideaal geworden i do r te preken over 'een in 

flarden aan elkaar genaaide pr fe t' n 'aan kinderhanden ge !deer
de pr feten ' ( OM: 9 en n ; zie ook Dera 2012). k to nt hij tw e 
men en, die op Y< uTube een ec kriti ch cl umcntaire van Lynn 
R dgrave kijken en teg lijk hun buurman zien pla · ·en in de snc uw 
van zijn tuin, en zi h afvra en 'welk ezeik nu het er te i / h t cl r-
p el bare f h l vcrdadig d rge p l<l ' ( o 1: 10). ' cz.eik' i · hi r 

dubbelzinnig: d bur n ragen zi h a het nu z er 1 i dat urin 
m t n v ' rdadi c h cv lh id wat r, rdt do r iesp cld, f dat 
h t 'cl r p elbar gezeik' van R d 1ravc igcnlijk v rvclcnd r i . 
~ nt R I n · 7.Î h hi r yni h v r zijn ig n kriti he proj t? 

rder lijkt hij vra. gt •ken t h bb •n bij n bq aakl t ·p mili ·u
a tivi m •: R cl 1rav' · d umentairc, as imm •r 1erk ·luist lijk g • 
lad n en w rd g pr duc rd do r d nit ·d hur h of hmt. Zei 
, il R elcn ni t op n pr k ri mani t zijn maat ·happijkriti k 
na. r v ren bren n, n tornt 11, o/id kkcn, mot llt'11 l,wt zi ·h dan o 1k 
1 z n 1 ; ' n gr t nd rzc ck naar en pas ·ende orm ·n ta,il 1111 
p ·tis h ecokriti km t b drij n. 

H v rmk uz · d inh ud m h pal n 

owi s kcnm rkt Roel ns' < eu r 1.i h v.111a h t h •in de< r n 
z kto ht na. r en ni uw lit rain• vorm en bccklla, 1. pvallcnd 
daarbij is dat hij 1 lf zijn t bten vormgccfc. rn keuze die hij crant
woordd in n rtik 1 in Kunsrrijd hrifr Vlaand rut (R< ·kns H 1 t • it 
d t artik 1 blijkt < k dat v m11k uzc.: hij h m t n d l d · inhoud b • 
palen: cru lllr n di hij zi hz lf opl t c f tk (c n)mo, lijkh dc.:n van 
c n b paald opmaakpr 1ramma tur 11 du med d inl1< ud lil h t 
gcdi he. In er is 11 . p okrijder g iR71al rd valt dir~ top dat r g ·· pc-
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rimenteerd wordt met de woord plaatsing, witruimte en lettertekens. 
Het gedicht 'effectenhandel' (sG: 10) doet zich bijvoorbeeld voor als 
een fragmentarische tekst waarin grote delen van de tekst zijn weg
gevallen en door x'jes zijn vervangen. Een nog ingrijpender vorm
keuze is dat de structuur van het boek als geheel strak symmetrisch 
is: de bundel bestaat uit vier reeksen van dertien dertienregelige ge
dichten (witregels meegerekend), waarvan er teeds twee op iedere 
rechterbladzijde van het boek zijn geplaatst (met de titels er op de 
linkerbladzijde naast). 

In stormen, olielekken, motetten valt jui t de variatie in het tekstbeeld 
op. De West-Vlaamse gedichten zijn in het wit op zwart papier afge
drukt, de overige gedichten in het zwart op wit papier; ver chillend 
pagina's zien eruit als uitgelijnde tekstblokken; het gedicht 'ja 1' i 
een langgerekte tekst die zich over de volle breedt van de linker- en 
rechterpagina uitstrekt en gedeeltelijk van de bladzijde 'afvalt'; en het 
gedicht 'neen 2' is opgebouwd al een e-mail waarop ver chillend 
replies gekomen zijn (in de linkermarge be int een vertical tr epen 
naarmate het gedicht vordert groeit het aantal verticale trepen aan 
tot zeventien). Het i verleidelijk om al dit vorm pel tot pielerei t 
benoemen, zoal gedaan werd do r re en ent Li Van a - z lf 
dichter van graphic poetry (Van a e 2012). ,-: ch z u dat met nam 
bij stormen, olielekken, motetten v rbij aan aan R len ' z kt cht 
naar een jui te p ëti ch vorm. Di laatzich k afl zen a n de nt
wikkeling van zijn w rkwijz al di htcr. 

Z al hierboven be pr k n ri ht d z twe d bund I zi h v r, I 
op de vraag: welke pc ifiek bijdra z u en dichter kunnen I v -
ren aan de ecokriti k di do r (publi k )w t n happers n d u
mentairemaker wordt geuit? bund I verkent rn lijk v rm n 
daarv or, van relatief 'beh er ·te' te t n v n é' n pagina tot een 
v ort t m nd prozag dicht van wel z tien pa ina' 1 ng, m t h l 

compact t k tbecld dat daarbij h rl. H t la t t n md pr z -
dicht 'ja/neen' i daarbij illu trati v r d werkwijz di I ns 

vanaf tormen, olielekken, motetten i gaan v rk nn n: int n m nd 
mate ontleent hij zijn mat riaal ni t an zijn igcn v rb ldin , 
maar aan be taand tek ten f uitsprak n van n br d r p m -
lezer of geïntervi wd n. Uit de v rantw rding blijkt namelijk dat 
'ja/neen' geba erd i op natuuranekd t die b k nd n van R -
Jen h m p re-mail t tuurden, aan cvuld met di it 1 n papi -
ren bronnen. 
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Uit recentere publicatie wordt duidelijk wat hij met zo'n collage
achtige werkwijze op het oog heeft. In nY (2014) publiceerde Roelens 
zeven 'dagboekmotetten': prozagedichten die opgebouwd waren uit 
dagboekfragmenten van (inter)nationale chrijver al I aak Babel, 
Graham Greene, Ern t Jünger en Etty Hille urn. In het nawoord bij 
die gedichten gaf hij aan zich te willen 'trainen in een wereldbeeld dat 
vertrekt vanuit de aandacht v or de ander'. 'Ik chrijf zinnen over uit 
boeken, ik interview men en, dobbel tenen of be taand en nieuw-

z ambiti rn t t n d rn rati h p ··zie t kom n i · n 
duid lijk r te h rkenn n in zijn d rd dichtbundc.:I, di op het me -
ment w. ar p dit artikel 1e du n " relt n g ni t gcr ul li rel i . 
Daarv r int ·rvi wel hij 6 m n n, onder \ ic h 1bcj.1arden, 
v •r hun vr g te herinnering. Ten ijl hij <lae h rinneringen < m

w rkt n,ar , didu n, c nel rh udt hij c mea t m t d g ïnter i , -
d •n v r dr v ortgan, van h t pr ject. R dens b •nadrukt in een 

s yd th th mni tall •nted ·niscmhltCr ·;r·nvancen~dn-
t r rd I zer publiek an gc:111te rvk den, n dus om c n vc rm 
v. n mark ung, z al· \ a g su 1g r rd in n e sa v.111 T ma 

m ( ms z.j.; R I n 2014b). Hij, il daadwerkelijk zijn poezie 
gebruiken om m t m n · ·n in nta t t tn:d n, en hij\ il ze ok de 
kan ·v n m t r a rc:n op het, erk dat da ruit re sult rt. 



Democratisch engagement 

Roelens' recente wending naar democratische poëzie laat nog eens 
helder zien dat het hem niet gaat om het schrijven voor een grote 
gemeenschap - dat zou vermoedelijk toegankelijke, gemakkelijk 
leesbare literatuur opleveren - maar het schrijven met een grote ge
meenschap. Zijn gedichten zijn niet eenvoudig of anekdotisch, maar 
wortelen wel in een publiek van lezers en chrijver , dat via het ge
dicht ook in een maakproces betrokken wordt. Daarmee neemt zijn 
werk in het Vlaamse poëzieveld van de vroege 21• eeuw een geheel 
eigen plaats in. Buiten Vlaanderen zijn er wel heel wat dichter die op 
hetzelfde spoor zitten. Nederland e Qero n Mette , Ton van 't Hof) 
en Amerikaan e dichters (Kenneth Goldsmith, de door Roeien ver
taalde Mark owak) combineren vaak op een vergelijkbar manier 
conceptuele dichtvormen met ideologiekritiek. lntere ant i dat 
Roelens die in teek paart aan een gr ot enthou ia me om een breed 
publiek met poëzie te laten kenni maken (al or ani at r, perfi rm r 
en schrijfdocent). Hij wil daarbij een brede gr p m n en d c m
plexiteit en rijkdom van poëzie laten ervaren: niet do r nv udig 
poëzie te chrijven, maar door gedichten met en vanuit eng meen-
chap te chrijven. M dern media - ia! m dia, fi tival , vid 

komen hem daarbij ui tekend van pa . In di zin i hij 
dichter van de 21• eeuw: poëzi b vindt zich ni t me r alleen tu n 
twee kaften, maar moet op alle mogelijk manier n worden · hr -
ven en ged Id. 




