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Voorwoord

Als kind hoorde ik mijn vader piano spelen. Klassiek. Jazz. Ik wist het meteen. En ik was
vastberaden. Ik moest en zou piano leren spelen. Mijn gehele jeugd heb ik dit met veel
enthousiasme en nsishien zelfs wel enig fanatisme gedaan. Op de begrafenis van mijn
overgrootmoeder hoorde ik Chopins Nocturne opus 9 nr. 2 die zij zelf ook in Indonesié
gespeeld had en ook op mijn eerste klassieke cd klonk dit werk. Sindsdien ben ik de nocturnes
van Chopingaan spelen en blijven spelen. Na het plotselinge overlijden van mijn vader in

2002 zijn de nocturnes voor mij zowel een steun als bron van inspiratie geweest. Hierdoor
voel ik een bijzondere verbintenis met deze composities en wilde ik graag meer vegten o

het genre.

Daarom ben ik dankbaar dat ik voor mijn masterscriptie onderzoek heb mogen doen
naar de geschiedenis van de nocturne en het feit dat Paul van Emmerik bereid was mij hierbij
te begeleiden. Ik wil hem dan ook graag bedanken voor zijn beigglehulp en de vele
welkome informatie en tips. Tevens wil ik graag Barbara Titus bedanken voor het fungeren
als tweede lezer. Tot slot wil ik graag mijn vriend Youri Tjang bedanken voor zijn steun bij
het schrijven van deze scriptie.

Graag draag ikekze scriptie op aan mijn vader, Robert A. Monterie.

Je dis a momianoles choses que j'avais I'habitude de vous dire.

- Frédéric Chopin
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Inleiding

De nocturne is tegenwoordig Hetkendt alseenromantischmuziekstuk De cmponist
Frédéric Chopirschreef de nocturnese hethuidigegrote pubilek het beste kent. Maaret
alleen indenegentiendeeuwwerdener door verschillende componistaoncturnes
geschreven. De nocturne bestondhale achttiende eeuan ook in de twintigsteeuw zijn er
diverse nocturnes geschreven.

Een definitie van de nocturmeordt gegeven door Jane Bellirgim: 6 -Aent@irg, t h
Romantic piano piece of a slow and dreamy nature in which a graceful, highly embellished
melody in the right hand is accompanied by a brekt®rd pattern in the left. The title was
first used bylohnField, and was taken up I8hopin,whose 21 examples are unsurpassed.
the 20th century the term was also applied to pieces that depicted musically the sounds of
night; for example in the fourth movementRHdrtdkis piano suiteOut of Doorg(1928), the
noises made by insects, birds, @tle r ni ght crea'tures are imitat

In dit onderzoek wordt er gekekend# nocturne ime twintigste eeuw nog steedma
deze kenmerken voldoet of dat er een nieuwe definitie nodig iseZatitbmerige, rijkelik
versierdemelodie,begeleid doogebrdken akkoorden, nog steeds aanwezig Zin@eze
thesis zatlaaromonderzoelgedaan wordenaar degeschiedenisan de nocturne in de
negentiende en twintigste eeuwer bij twintigsteeeuwsenocturnesslechts sprake vamet
gebruik van een titel die bepaalde associaties opodegijh er ookkarakteristiek&kenmerken
uit de negentiende eeuvewaard gebleven?

Van enkelenocturnes zijmuziekanalyses geschreven, maaar dawintigste
eeuwse geschiedenis van de noctusneog weinigvetenschappelijbnderzoek gedaabit
onderzoek zal daarom een zinvolle bijdrage leveren aan de bestaande vakliteeatuur.
geschiedenigan de nocturne en de onderlingazielanalytischeovereenkomsten en
verschillenzullenin deze thesisnderzocht worderHierbij zal onderzoelgedaan worden
naar zowel nocturnes uit de negentieadaw alalit de twintigste eeuw, waarbgekeken
wordt naar verskillende elementen in de muziegdgalsde structuur van het stuk, het rém

de dynamiek ewmersigingen Vervolgens zal een vergelijkinvgorden ggeven van deze

! Bellingham, Jane. "nocturne." Tthe Oxford Companion to Musiedited byAlison Latham Oxford Music
Online, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e4tBaadpleegd op 4 september
2012).



stukken erwordt gezocht naagemeenschappelijke kenmerkdie mogelijk eennieuwe
definitie voor denocturne zullen opleveren. &licht wordt erook een ontwikkelingspatroon
gevonderdatde nvloed van de tijd waarin zij geschreven zijn zal aantonen.

In dit onderzoekullentheorieénvorden toegeas die betrekkng hebben ople
ontwikkelingvanmuzikale genres doorde ijd enin combnatie met verschillende andere
genresHierbij zal ik detheorieén over muzikale genresn Carl Dahlhaus ejeffrey
Kallberggebruiken

De onderzoeksmethoden voor dit onderzoek zijn ztiveehtuuranderzoelals
muziekanalyseHierbij wordt naast de vakliteratuur gebrugemaaktvande bladmuziekvan
de inbijlage Agenoemde&ompositiesmaar hoofdzakelijk van de stukken die geanalyseerd
zijn voor dit onderzoekDeze zijnte vinden in bijlagen B tot en met Naar deze bijlagen zal

worden verwezen in de tekst.



1. Denocturne in de negentiende eeuw

In dit hoofdstukwordt een korte geschiedergeschetsvan de nocturne vadn tijdens de
negentiende eeuM2aarbij zalde negentiendeeuwse nocturne oakderzocht wordedoor

middel van een analyse van noctwwan John Field en Frédéric Chopin. Tot slot zal nog een
kort overzichtworden ggeven van andere componisten die nocturnes hebben gecomponeerd

in de negentiende eeuw.

De nocturne véd de negentiendeeeuw

De nocturnes van Frédéric Chopir8101849)zijn wellicht de b&endstevan hun soort
Dezenocturnes zijnzoals in de inleiding gezegdymposities die bij het grote publiek
bekendzijn, maar Chopin was niet de eerste die nocturnes scl@bepin werd namelijk
onder andere geinspireerd doerlerse caoponist John Fiel@l7821837) Field gebruiktein
1812als eerstelebenamingnocturnevoor een compositi®oor piano soloHier zal ik later
op terugcomen
De oorsprong van het genre valt nog \emider te datereDet e rnottudmé&kwam
ook voorin andere talen. Deertalingenvan het woord zijn in dat gevéiotturn@(in het
Italiaans) ANachtmusikof dNachtstiick(in hetDuits). Zo schreeflosepHaydn(17321809)
een aantal notturni, waaronderl786 eerNotturno in Gmajeur In zijn langecarriére ging
Haydn onder andere op zoek naan muziekvorm tussemkesmuziek en kamermuziek
zoals Richard Taruskin beschrijft in The Oxford Dictionary of Western MasiEn ot her
success came in the form of instrumental works that straddled the nelngdostween
orchestral and chamber music, presaging that
historical reputation now rests. At various times Haydn called them cassations, at other times
notturni, at s t2Déroctuone isierncy gedn piecgyente zoalehettaterd
in denegentiende eeutwofdzakelijkzal zijn, maar een stuk voor ensemble.
Mozartcomponeerde in 177de Serenata atturnaKV 239en in 1787e zeer
bekendeEine Kleine NachtmusiKV 525 Indejaen 670 en 080eeuwwan de acl
schreef Mozart veel serenades, bijvoorbeeld voor feestgebairtenin deze tijd werd een
genre vaak bepaald door een gebeurtenis. Wolfgang Krueger beschrijft deze invlioed van

sociale gebeurtenissei:A | | g lammeanreststellen d& Zeit, Raum und Anlal? Wesen

2 Taruskin 2005, 518.



der Serenadenmusik bestimmten. Vor allem Michel und Joseph Haydn, Leopold und
Wol fgang Amadeus Mozart, (é) wu.a. besch?2ftig
sie als Ausdruckmittel hofisebirgerlicherG e s e | 1> Dgnlocturnéfan dit geval
Nachtmusikwas inde tijd van Moartvrijwel identiek met de terrserenade en werd gezien
als een muzikale omlijsting @ls amusementsmuziek.

In 1795 schreeéomponist Georg JosepMogler (17491814)Notturnoen quatior
pour le pianeforte (eerdere nocturnes van Haydn en Mozart werden geschreven voor orkest
of ensembles)ervolgensscheefde Tsjechische&eomponisten meesterpianisian Jadislav
Dussek in 1808le Notturno @ncertanteevensvoor piano(gecombireerd mebrkes).

Was de nocturne in Mozarts tijd noguziek ter vermagkmet vrolijke en energieke
elementendoorde compositiesran John Fielderanderde het genre nocturne volledig van
karakter Richard Taruskin zegt over deze omslag het volgetd®is hands they became the
very emblem of solitude and inwardness. To ¢
immediately transported to those hours when the soul, released from the days burdens, retreats
into itself and soars aloftto setregp n's o f s &*®it zorgde dooredn prslag in de

geschiedenigan de nocturne.

De romantischenocturne

In denegentiende eeuantwikkelde de nocturne zich tot een genre walet
karakter varde Romantiekaar voren komtMuziek werd gecomponeerd en uitgevoerd als
een middel voor zelfexpressie. Richard Taruskin omschrijft deze romantische benadering van
de muziekalsvolgbf o be romantic meant valuing differ
It meant a life devoted to $ealealization. It meant believing that the purpose of art was the
expression of onebés uniqgue self, onedbds Aorig
purpose of such seffxpression was the calling forth of a sympathetic response; butti had
be done Adisinterestedly, o6 for its own sake,
ulterior motivéd®> Dezemanier van het benaderen van muziekfteen grote invioed gehad

op de nocturne zoals Field en Chopin hem componeerden.

% Krueger 1971, 21.

* Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music Online Edition,
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/act/@d@0195384838liv1-
002002.xml?rskey=WflF6p&result=heraadpleegd op oktober 2012).

® Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music Online Edition,
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume2/act:@d@019538482@8hapter
12.xml?rskey=TQ1Tev&result=5#ref actra8é8019538482Mote 12007 (geraadpleegd op 13 januari 2013).



http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/actrade-9780195384833-div1-002002.xml?rskey=WfIF6p&result=1
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/actrade-9780195384833-div1-002002.xml?rskey=WfIF6p&result=1
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume2/actrade-9780195384826-chapter-12.xml?rskey=TQ1Tev&result=5#ref_actrade-9780195384826-note-12007
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume2/actrade-9780195384826-chapter-12.xml?rskey=TQ1Tev&result=5#ref_actrade-9780195384826-note-12007

De nocturnekangezien worden alsenkarakterstukHet karakterstuk wordt door
Ni col as Temper | Apecalesigmedtomweym spadifisallusion,
atmosphere, mood, or scene, such as pastoral serenity, agitation, or rustic ceremony, without
the benefitof e xt , pr ogr a mniéletis een compositig die niecmeér dinedd de
praktische functie heefbijvoorbeeldeen dans, maar wel de sfeer wil nabootsen die daar ooit
bij hoordeen daarmee bepaalde associatiekayroepenbij de luisteraarHet karakterstuk
bestond al zeer geruime tijd, in de middeleeuwen kwam het al voor, maar in de negentiende
eeuw ontstaat er in de pianomuziek een invloed vanuit de liteextalaarnaastorgdehet
nationalisme voor een toenemende aanwezigheid vasmwo#iekelementen in compositiés.
Temperl ey ziet de noct\Visualimagesacduld belcalleddoetmby k ar a k
a title (arabesque, aubade, noctust@nesérénade, a b | ®Omlugpedt Temperley aan dat
deze stukken vaak gebundeld versched@haractepiecesof a single genre were frequently
published in sets, those of mixed genres as suites or under a collective title. Some of the main
types are now strongly associated with particular composers: the bagate Beatitioven,
the impromptu \ith SchuberandChopin, the nocturne withield, Chopin, and= a u 1I® 6 .
hoofdstuk 3 zal worden gekekehdit bij de nocturne in de twintigste eeuwg van
toepassing is

Tevens werd muziek in de tijd véjvoorbeeldMozart nog regelmatig voor
opdrachtgevers gecomponeerd. In de negentiende eeuw begonnen componisten steeds meer
voor zichzelf en naar hun eigen smaak te componeren. Dit had consequenties voor de
nocturne volgens Wolfgang Krueger 6 Nachdem der Komponist sich
Auftraggeberndem Hof, der Kirche, dem Adel und dem Burgertum, immer mehr
emanzipierte, schrieb er seine Werke nicht mehr fir eine bestimmteeZsttiaft, sondern
f ¢r | e d’¢iermeeveradderde het doel van een serenadestuk, in plaats van een
opdracht van een sgiieke persoon kon een componist nu een serenade componeren voor

een algemeen publiek of zelf ervoor kiezen het werk op te dragen apersean

® Temperley, Nicholag'character piece The Oxford Companion to Musi@xford Music Online. Oxford
University Presshttp://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e1302
(geraadpleegd 13 januari 2013).
7 .
Ibid.
® Ibid.
° Ibid.
Krueger 1971, 23.
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In de negentiende eeuvaden ein de pianomuzieknet betrekking totechniek,
dynamiek eremotie eeraantl belangrijkeveranderingen ae pianobouwhadveel
vooruitgang gemaakt, waardoor er veel meer mogelijk was dan bijvoorbeeld in de tijd van
Mozart.Beethoven wordt gezien als een van de eerste componisten die hier veelvuldig
gebruik van maaktéaar hetwerkte twee kanten op, ook de componisten gingen eisen
stellen aan de pianobouwe@omponistMuzio Clementi(17521832)hadzelfseeneigen
piandhandel en hield zich ook persoonlijk bezig met de pianobdx konnu op een andere
manier gecomponeerd wa@n voor en gebruik gemaakt worden van de piano.
Er kwamen bijvoorbeeld extra toetserj hiet aantal octaven breidde stegdsderuit.
Componisten hielden er in die tijd rekening mee dat niet iedereen over een piano met een
groter bereik beschikte enroponeerden dan stukken met alternatieve kleine noten boven de
partituur ter vervanging van de te hoge of telage ntBre ar naast werden de n
tegen het einde van de achttiende eeuw steeds miakdweekorig, maadriekorig
besnaard?® Deze nieuweEngelse pianostijiiie langzaam heel WeBiropa overnam
(opvolger van de Weense Buiitse pianostijlzorgdevolgens Christo Leli@#ooreen
6zangerigheid, | egato €e“hwaadoorergamakkeljker mi ddent o
gebonden gespeeld kon sden. In de negentiende eeuw was het klankideaal ook veranderd
en wilden de componisten juist veel legato kunnen componeren. Deze ontwikkeling was dus
zeer welkom> De langere klank ontstond onder andere door een dikkere zangbodem die
ervoor zorgt dat del&nk er langer over doetotmal zi jn energi e aan de |
d r a ¢ aldus LelieDe langere naklank leidde volgemsmo o k weer tot O6het g
van grotere en zwaarder” klinkende akkoordcom
Naast de verbreding van het bereik, de besgan een dikkere zangbodegimgen
de pedalen ook een gratel spelen Voetpedalen bestonden al sinds ongeveer 1740 bij
klavecimbels. In Londen werd dit de tweede helft van de achttiende e@ak ingezet bij

de vleugelbouw. Er is dan al sprake varpddalen die we bij moderne vleugels ook gewend

1) elie 1995, 166.
12| elie 1995, 135.
13 Lelie 1995, 136.
14 Lelie 1995, 160.
15 Lelie 1995, 155.
18| elie 1995, 137.
17 Lelie, 1995, 155.



zijn: het linkerpedaal voor het una corelifiect, waarbij er slechtst één snaar wordt
aangeslagen in plaats van drie, en het rechterpedaahet oplichten van de dempit.

Al deze veranderingen zorgden vaen veel grotere spanning op het instrument. Tot
die tijd werd het frame van de piano nog van hout gemaakt, maar het gewicht en de spanning
vroegen om een nieuw materiaal. Rond 1820 werd er een stalen frame bedacht dat aan alle
eisen voldeed. Het stalérmame had bovendien het voordeel dat het minder gevoelig is voor
luchtvochtigheid emlus minder snel ontstemd. En doordat het frame nu veel sterker was,
konden pianobouwers weer veel meer snaren gaan bevestigen en hiermee het bereik verder
uitbreiden'® De componist John Field was een van de bekendste vertegenwoordigers van deze

Engelse stijl. Als leerling van Clem&nt| dem

John Field

De cmponist John Field was in zijn tijd voornamelijk bekendogsovirtuoosZijn
techniek viel ook Franz Liszt (18411886) op, die hem hoorde spelen in Pazjp stijl wordt
door Liszt omschreven als ldelr, parelend en zeer virtuoos. Krueger beschrijft in zijn boek
Das Nachtstlick hoe Liszt oordeelde over Fiédde i n 1 srischwé Ir anec hol i scher ¢
Vortrag ( éVYollewdungdGeaziauntsi @bl i c hlkeige s?lisktwadst o
dus bijzonder positief over hem.
Omdat Field een begenadigd pianist wassde hij door vele landen, maar hij heeft
zich uiteindelijk gevestjd in St-PetersburgTussen 1814 en 1823 wezdn aantal van zijn
belangrijkste werken gepubliceerd, waaronder de eerste acht noctumi@seenste vijf
pianoconcerterField herzag zijn composities regelmatig. Zo is er vaxiiffde nocturne
bekend dahij deze aanvankelijiserenad@had genoemd. Uiteindelijk heeft hij hier toch
gekozen voor de titghocturné De term nocturne bestond namelijk ook nog niet in deze
context, een compositievorm voor piano solo. Field heeft zijn composities bij elkaar
gebundeld en hen de titel noctendmnfSamsgnegeven. .
concluderen, rond 1820 was er een bepaalde regelmatigheid ontstaan in deze reeks
composities en ook composities van tijdgenoten waardoor de nocturne niet alleen een titel,

maar ook een genre was geworden. Het belangrijkste kenmerk was het nabootsen van een

18 elie 1995, 139.

19 elie 1995, 143144.
20| elie 1995, 164.

Z Krueger 1971, 56.



zangstem in de melodf Kruegerstelt daarnaast dat over het algemeen de nocturnes van
Field rustig, | anWettexiatklar geworcdem dafeie Stigmuwdagi | n :
Fieldschen Nocturnes fast ausnahmslasir das Nocturne no.13 had melancholische und
schermiitige Zige als ruhig, langsam und traumerisch bezeichnet werderakatield
ontwikkelde een voorliefde voor langzame teidgpdieinderdaackkenmerkendverden voor
zijn nocturne en zoals verderop in dit onderzoek zal blijkgale latere nocturnes.

Zoals eerder aangegevgimgen componisteim de tijd van Fieldnee gebruik maken
van het recht@edaal, waardoor zij door middel van bijvoorbegddbrokerakkoorden
klanken kondemreérerdie eerder niet werden gecomponeerd voor de pidicolas
Temperley zegt hierover het volgend&:low bass note was played and caught by the pedal
and the left hand was free to fill in a rich acompaniment figure in tddlenregster until the
har mony .22Enaok ireedd bespreekt het pedaalgebruik in de composities van
Field: d~ield erkannte die kinstlerische Mdglichkeiten des Aushaltepedals, indem er nach
jeder gespielte Note pedalisierte oder aushielt und daenimdividuelle Behandlung eines
verklingende odertas z uhal t enden .1 Dazepsdagechniek gerdideoh t e 6
Field gebruikt voor zijn nocturnes @ij zette hiermee de toon voor volgende generaties

componisten.

John Field, Nocturne opus 3@r. 1

De eerste nocturne van John Fiéigtcomponeerd if812)is geschreven in de toonsoort Es
majeur Halverwege het stuk moduleert het stuk naar As mineur in maat 27 (zie bijlage B),
om vervolgens in maat 32 weer terug te keren naar Es. Deze nxthatyestirevenin een
twaalfachtstenaat Wat drect opvalt aan de muziek (zie bijlagg iB datin het gehele stuk de
melodie wordt begeleid door gebroken akkoorden, allen geschregkrsiars van drie noten
Het stuk heeft een duidelijke opbouw. Het heeftmes t e  esguttuuAvige Zduden het
kunnen zien als eafriedelige liedvormHet A-gedeeltebegintmet eeropmaat en

introduceert het hoofdtheanHierna volgt het Bjedeelte dat eveneens begirdt een opmaat
in maat 19Vervolgenskeerth e t -gedeéltaerugin maat 43, wederom met een opmaat in

maat 42 waarin het hoofdthema wordt herhaald en zich verder ontwikkeébtaal zijn er 66

ZKornnel Mi aoddimn $amson.K'Chopin, Fryderyk FranciszeBrove Music Onling
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/51@@8aadpleegd op 8 oktober 2012).
# Krueger 1971, 74.

% Temperley 1975, 338.

% Krueger 1971, 56.
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maten.Ten tweede valt op dat er gewerkt wordt menduidelijke zinsopbouwledere
muzikale zin dutt ongeveerier maten, steeds duidelijk gescheiden van elkaar met een rust
in de melodielijnDeze rust ziet u bijvoorbeeld in maat 4 (in bijlage B).

Het tempo luidt molto moderato. Verder is het tempo zeer constant vanwege de
doorlopendawaalfachtstemaaVerdere aanduidingen voor de interpretatie van het stuk zijn
de dolce aan het begin van het stuk, zeer veel pianissimo, af en toe eendoe&s bij de
inzet van het Byedeelte een un poco fodevolgd door een paatardand® s . De | aat st ¢
maten iser sprake van een coemdo dat verspreid wdr over tweevolle maten(maten 62
63), waarmee de spanning wordt opgebouwd, maar waarna er na een sforzando direct weer
pianissimogespeeld dient te worden. Het gehele stuk wordt dus overwegend zacht gespeeld.
Deze continuiteit zorgt voor weinig contrast in dynamiek en ritme.

Ondanks het regelmatige ritme en voornamelijk zachte spel, heeft h&actgen
zeer lyrisch en romantisch karakt®e melodie is geschreven in vioeiende lijnen, die lijkt te
zweven been detwaalfachtstevan de linkerhand. Zeker in het begin is het een bijzondere
eenvoud van hogeeldereklanken Er worden relatief weinig noten gespedid slechts op
enkele plekken wordt versierd met een kleine voorslag en een incidenteleliatigdurige
trillers of virtuoz toonladders worden nidirect ingezet. In het middgedeelte (B) wordt
hier pas voorzichtig gebruik van gemaakt. laan37 valt pas de eerste laregwonladder te
v i nden. -gddeeltetwerdt in A@at 46 gebruik gemaakichromatiek gevolgd door
een zeer uitgebreide toonladdéanafdit gedeeltavordt de melodie meefersierd
bijvoorbeeldeendalende melodienet in het midden een snellere versierinigyoorbeeldte
zienin maat 58 tot en met 6in(bijlage B).

Het pedaalgebruilspeelt zeker een grote itw| het ontstaan van het lyrische karakter
Vanaf het beginvordt het pedaal een volledige maat ingedgéttoudenVanaf maat 61
wordter meer per akkoord met pedgelwisseldZoals ik eerder aangaf, stelde het
rechterpedaatomponisten in staat om bijvoorbeeld veel bredere grepen te componeren of
meer tonen te kunnen combineren door bijvoorbeeldyebroken akkoordhet het pedaal te
combineren. Een techniek die later ook dea¥déric Chopin (1810849)zeer veebebruikt
zalworder?®. Het gehele stuk wordt er nergens gebruik gemaakt van samenklanken in de

rechterhand. Hier wordt altijd slechts één noot gespeeld, maar vanwege het gebruik van het

2| elie 1995, 195.



pedaal, in combinatie met de gebroken akkoorden in de linkerhanthabr@stoctde

samenklank van het akkoord

Frédéric Chopin

Frédéric Chopin (18:@849)groeide op in Polemmaarverhuisdein 1831 (net voor de Poolse
revolutie) voor zijn carriére naar ParfjsDe invloed varijn geboorteland valt terug te horen
in decomposities van Chopin. Zo schreef hij bijvoorbeeld polonaisesbij hijbeinvioed
werddoor Poolse volksmuziekChopincomponeerdgoornamelijkwerkenvoor de pianoHij
speelde weinig grote concerten en stond niet bekend als een groot virtuoosc&te deli
manier van componeren en spelen van Chopin kwam meer tot zijn recht in salons dan in
concertzalen. Hij was welg geliefd bij vermogende Parinarerf® De stijl van de nocturnes
past in deze omschrijving, intieme en delicate stukken voor piano solo.

Het tempo rubatwaseen belangrijk kenmerk van zijn composities, wat ook bij de
interpretatie van zijmocturnes een grote rol speelt. De pianist dient niet alleen over een zeer
goede techniek en aanslag te beschikken, hij moet zich ook kunnen inleven in de muziek en
op een smaakvolle manier de pedalen en het tempo rubato te gebruiken. Het tempo rubato kan
worden omschreven als het spelen met de tijdoeegiktkanwoordendoorte versnellen of
te vertragen. Zo kan soms een toon langer aangehouden worden, maar kunnen spannende
stukken ook meeslepend snel gespeeld wordehard Taruskin beschrijft hoe degpeelstijl
over kwam op tij dg@hopnsplaymgwasaso unGshalymanked bydt that
there were those among his contemporaries who actually thought that he had invented the
technique of arbitrarily 0lengthenbthers¢po t i me fr o
expressive effect, an arbitrary act being referable to no standard save the actor's subjective
desiré for ito.

Vaak dienen stukkewan Chopin ook met eestile brillantegespeeld te worden,
waardoor een heldere, sprankelende meldth&tkboven een dromerige, vaak mijmerende
begeleidingln The Oxford History of Western Music wordt deze stijl door Richard Taruskin

o ms ¢ hr e thestgle baillardor sparkling stylethe ingratiatingly decorative or

2" plantinga 1984, 190.

% plantinga 1984, 190.

# Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music Online Edition,
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/act@d@0195384838liv1-
007008.xml?rskey=TQ1Tev&result¥geraadpleegd op 13 januari 2013).
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ornamental virtuosity well knowmtthe eighteenth centuf Ook bij Nocturne opus 9 nr. 2

is dit van toepassing.

Analyse Chopin Nocturne opu$, nr. 2

Nocturne opus 9 nr.@833)is wellicht de meest bekende nocturne van Chdpitotaal heeft
het stuk 34 matendet stuk is geschreven Es.Er treden in dit stuk geen grote modulaties
op.Wel zijn er tussen de themads Kkleine versctl
in Es (zie bijlage B). Het thema wat in maat 9 aanvangt staat in Bes, het thema in maat 11
staat in E septia. Hierna start in maat 13 weer een variatie op het eerste thema wat wederom
in Es staat.
De opbouw van het stuk is iets gecompliceerder dan de nocturne van Field. In maat 1
tot en met 4 wordt het hoofdthemaintroduceerd]it is terug te ziemn bijlage C.Dit thema
wordt hierna herhaald in maat 5 tot en met 8 met meer versieringen zoals het loopje in maat 5.
In maat9 tot en met 12 wordt vervolgens het tweedederdehema geintroduceerd. Deze
twaalf maten kunnen we het-gedeelte noememhiet hierop volgende Hedeelte lijkt
grotendeels op het-§edeelte, maastaat deherhaling van het eerste theamsn het eind van
het gedeelteEen variatie op heterste thema klinkt in de maten 13 tot en meg#&voplgd
door het tweede thema in de malédhen 18 en een variatie op het derde thema in de maten
19 en 20Het B-gedeelte sluit af met een variatie op het eerste thema in de maten 21 tot en
met 24. Hierop volgt het-@edeelte. Deze bestaat uit een vierde thema in de maten 25 tot en
met 28 en hetlotthema in de maten 29 tot en met 34. Hierdoor ontstaat er een driedelige
|l iedvorm: A (a, abdé, b, c¢), B (a66, bdé, cb6, a
Er is sprake van een begeleiding in twaalfachtsten bij de rechterhand. Deze
twaalfachtsten zijn verdeeld in vier gragpvan drie noten. Vrijwel elke groep van drie noten
bestaat uit een enkele basnoot gevolgd door een tweeklank en een drieklank, vaak een tweede
omkering van het akkoord.
Deze nocturne isggchreven in een twaalfachtst@aten het tempaevordt als andante
aangeduid. Bigetwaalfachtsten zijn de noten zoals eerder gezegd schreven in groepjes van
drie. Hierbijvalt de nadruk op de eergtd van een groep van drie not®voor het langzame

tempo en deze groepjes van drie naietstaat er een soort walsetfeBij de nocturnes van

% Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music Online Edition,
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/act:@d@0195384838hapter
005.xml?rskeysoKv7o&result=11(geraadpleegd op 13 januari 2013).
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Chopin mag het tempo worden geinterpreteertieti®erder genoemdempo rubato. Dit
betekent dat er met het element tijd gespeeld mag worden. Sommige noten mogen korter,
sommigen mogen langer waarbij bijvoeeld de rusten ook naaigen gevoel mogen worden
geinterpreteerd. Dit zorgt voor een dromerig en mijmerend effect wat vaak kenmerkend is
voor met name de nocturne

Richard Taruskin beschrijft het effesat Chopin hiermee had op zijn tijdgenoten:
& h o s playidg was so unually marked by it that there were those among his
contemporaries who actually thought that he had invented the technique of arbitrarily
Astealingd time from some notes so as to | en
being referaldtonos t andar d ssa vseu btjheec tai cit eterdeps fubmes f or i t
een eigenschap van Chogpinocturnes die eigenlijk door de uitvoerts¥gepasinag
worden. Daarom is dezeet terug te lezen in deotatie Bij deze nocturnéeeft Chopin
verschillendeempaarduidingenaangegeverZo wordt er in maat 1 aangegeven dat er
espresiso dolce gespeeld moet wamn:expressiefmaar lieflijk. Verder wordt er wat betreft
tempoaanduidingen in maat 10 een poco ritardando en in maat 12 een potangdlen
aangegevenmdat dit het einde is van het eerste deel en de luisteraar wordt voorbereid op het
B-gedeelteln maat B staat poco rubato, in maat B@eter strettogespeeld wordeen in
maat 2 staat senza tempo aangegeven om vervolgens te eindggeali®ntando et
smorzando. Het tempo rubato is dus ook in de bladmuziek aanwiedeze nocturne.

Zoals eerder aangegeverstaat het thema uit vier matddit thema kunnen we zien
als een muzikale zilDezezinnenzitten volcrese n d 0 6 s oentb 6dse cwaeasr door el |
frase eigenlijk wel naar een bepaald hoogtepunt toeloopt, maar altijd weercdedces
eindigt. We kunnen dit vergelijkemet eergolfbewegingwaarbij de luisteraar wordt
meegesleept in een golf van muzikale emotie, maar toch steedewgaderug wordt
gebrachtDe dynamiek markeert hier de zEen voorbeeld hiervan is het hoofdthema in maat
1 tot en met 4.

In deze nocturngaat de dynamiekan pianississimo tot fortissimo, van dolce tot con
forza en binnen een maat kan de melodiecersgobeginneren onmiddellijkweer
decresendoafbouwen Naar mate het stuk verloopt ontwikkelt de melodie zich, wordt de

dynamiek steeds extremer en de techniek virtudaele maten 21 en 22en we dat de bes

3L Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music Online Edition,
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/act@d@0195384838liv1-
007008.xml?rskey=p6Y54i&result=geraadpleegd op 1 oktober 2012).

12


http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/actrade-9780195384833-div1-007008.xml?rskey=p6Y54i&result=2
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/Volume3/actrade-9780195384833-div1-007008.xml?rskey=p6Y54i&result=2

van de opmaatan het hoofdthemau een deklankvoorslag is geworden. Vervolgens
worden er vele noten toegevoegd aan het hoofdthema waarbij het accent nog wel ligt op de
belangrijkstemelodietonery, g, es, g¢, bes en adn maat 16 en de maten 21 tot en met 22
valt de voor Chopin kenmerkeadhromatische versieringen in de rechterhand op, de melodie
zelf (het hoofdthema) is het geheel niathromatischDit is eentechniek die Chopin
regelmatig toepast in zijn werken.

Wat het rechterpedabetreft voor het A erB-gedeelte staat aangegevet ket
pedaal gedurende egroepje van drie achtstemgedrukt moet worden gehouden. Op deze
manier ontstaat er een samensmelting van de klanken eerklinieindelijk degehele
akkoorcen Hierdoor hoevemedrieklanken in wijde liggingniet mooi legatogespeelde
worden, maaontstaat ewel een vioeiende begeleiding. In het laatste gedeelt&-het
gedeelte, wordt hier enigszins van afgeweken en wordt het pealgadr akkoordngedrukt
alleen ligt het ritme hier twee keer lager waardoor zij vaakpveid liggenover een halve

maat

Overige negentiendeeeuwse nocturnes

In 1839 schreef Robert Schumgiii810-1856) het werlNachtstickéopus 23) slechts zes

jaar na de eerste nocturnes van Chdpacomposities die hij schreefde jarendertigvan

de negentiendeeuw staan bekend als intensmotionele muziekolgensEric JensendMany

of them are of unparalleled exuberance, impetuosity, and intéralitgharacteristics that
have ensur ed a.*?theygeasteting tof Chdpih waBchumgnd niet overtuigd
van het feit dat muziek de emoties van een componist kan overbrengen. Hij maakte om die
reden gebruik van omschrijvende titels waarmee hij hoopbedegdesfeer toch over te

kunnen brengerbaarom kan ook hier zeker weer gesgmokvorden van een karakterstuk,
zoals besproken aan het begin van dit hoofdfokr het kiezen van een titel en bekende
vorm wil Schumann een bepaalde sfe@éreren associaties oproepen bij zijn publiBkt
omschrijft Eric Jenseaokin zijn biografie over Schumandn selecting a title, he attempted

to direct the listener with greater precision to the program (if present) or the soul state
intended for the pieé&® Jensen stelt ook dat kijjin Nachtstiickevordt aangenomen dat
Schunannverwijst naar het gelijknamige boek vdaschrijver en componist E.T.A.

Hoffmam (17761822).Jensen zegt hierover hetvolgenden t he | i terary ONi g

32 Jensen 2012, 136.
33 Jensen 2012, 139.
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elements that were emphasized included the supernatural, the grotesque, and , in particular,

the ominous dark side of nature. In that senselNt#ehtstlckvas clearly differentiated from

another musical nightpiece, the nocturne (espécl y as popul ¥8chumend by Ct
kende in zijntijd de door Chopin gecomponeendecturnes egaf hetwerk een iets andere

titel door te kiezen voor deuitse vertalingNachtstiickn plaats variNocturne

IgnacelLeybach(18171891)is een componist die voornamelijk bekend staat om zijn
kamermuziek. Hij studeerde onder andere bij Chopin zelf en schregfiaeteverken,
waaronder nocturnes. Hiphreefdezezes nocturnem 1862(opus3, opus4, opus25, opus
36, opus52 enopus9l).

De Noosecomponist Edvard Grieg (184307) schreebnder andere veleyriske
stykker waarhet in 1867 gecomponeerti®tturno (opus 54, nr. 4) deel van uitmaddet
lyrischeaspect van dezéukken is een element dat veel gemeen heeft metrdgrge
melodie van een nocturn@pvallend is ook de invloed van volksliederen en dansen in zijn
muziek, een invloed die bij Chopin ook een aanzienlijke rol speelde, bijvoorbeeld in zijn
ma z u r k al@naisesOok irpzgn muziekzijn overeenkomstete vinden met Chopin. Ook
Grieg maakt gebruik van voorslagen en mordefiten.

Pjotr lljitsj Tsjaikovski(18401893)heeft twee nocturnegor pianogecomponeerd,
opus 10 nr. 1 in 1872 en opus 19 in 1873ldreerste nocturne, opus 10 nr. 1, is de invioed
van Chopin goed terug te vinden. Het werk begint met een heldere mejudieden
eenvoudige baspartij.dt hoofdthema krijgt in de daaropvolgende variaties steeds meer
chromatischeversieringen. Er wordtabruik gemaakt van een tempo rubato en ook de
zinsbouwen dynamiekzorgen voohet emotionele karakteatlook de nocturnes van Chopin
typeert.

De RusAleksandr Borodin (1833.887)staat bekend als e@aationalistische
componistOok hij maakte vaak gehikuvan volksmelodieéen lyrischemelodieénln 1881
componeerde hij als onderdeel van zijn tweddgkwartet zijnNotturna

Gabriel Fauré (184%924) schreef voornamelijlederen lyrischepiancstukken en
kamermuzieklIn 1883 schrijf hijTrois nocturne®pus 33Fauré hield van eenvoudige

melodieén, zonder al te veel versieringen en virtuositeit. Hij componeeodeamelijkkorte

% Jensen 2012, 165.

% Richard Taruskin, Th®xford History of Western Music Online Edition,
http://www.oxfordwesternmusic.com.proxy.library.uu.nl/view/VolBfectraded 7801953848 38liv1-
014009.xml?rskey=eVINPS&resultftieraadpleegd op 16 oktober 2012).
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composities, maar de invloed van bijvoorbeeld Chopin, Saéns en Liszt zijn terug te zien
in de lyriek erelegantie van zijn melodieé&h.

Serg¢ Rachmanino\{18731943) schreef zijn drie nocturnesor pianoin zijn
tienerjarenin deze composities, gecomponeerd in 18888, is Rachmaninov zich nog sterk
aan het o the musikdbkes hoenmove edsilyt peden melodies in the inner parts
already have something almost characteristic aboutthegh Harrisor?’

De compositiestijl vai€laude Debuss{18621918) wordt vaak vergelekenet en
omschreven alsnpressionismeln de muziek heeft het impressiomisals kenmerket
creérervan een bepaalde sfeer of stemming door middel van bijzondere klankkleuren of
harmonieénln 1892 componeerde DebusBywis Nocturneseen werk voor orkesDebussy
liet zich graag inspireren door de natudet is dus niet vreedhdat ook Debussy geintrigeerd
was door de nocturn&rueger geeft een citaat van Debussy, waarin de componist aangeeft
vooral gebruik te willen maken van de sfeer die de titel met zich meebrengt, dan dat hij
daadwerkelijk de vorm van deaditionelenoctune overneemtb Le t i tre Nocturne
prendre i ci un sens plus g®N®r al et surtout
habituell e de Nocturne, mais de tout <ce gque

sp®cifal eso

3 JeanMichel Nectoux."Fauré, Gabriel.Grove Music OnlineOxford Music OnlineOxford University Press
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/09g&6aadpleegd op 16 oktober 2012)
" Harrison 2006, 19.
% Krueger 1971, 24.
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2. De nocturnein de twintigste eeuw

In dit hoofdstukzullen erdrie analysesvorden ggeven van nocturnes die gesalae zijn in
de twintigse eeuw, gevolgd door een kort overzicahandere componisten die nocturnes

componeerden ide twintigste eeuw.

Erik Satie
Erik Sate (18661925)was in zijn jeugd een bewonderaar van Bach, GhepiSchumant?.

Robert Orledge beschrijft in zijn biografie van Satie hoe de componist in het begin van de
twintigste eeuw omging met negentierele uws e tradi ti es: @amanr st an
of ideas who questioned every aspect of inherited nineteentiry tradition and rejected its
concepts of Romantic expr es8Tussenmmsssiseand t hem

november 1919 schreef Satie zijn vijf nocturnes voor piano*Solo.

Cing Nocturnes 5eéme Nocturne

De vijfdeen daarmee laatst gepubliceendeturne van Satieoals gezegdeschreven in

1919 is gecomponeerd in eénaalfachtstemaatn bijlage D kunt u de bladmuziek vinden
van deze compositi®e vormvan het stuk iABACA, een rondoHet A-gedeelte loop van
maat 1 tot en met maat 4, listaropvolgende H§edeelte loopt van maat 5 tot en met maat 9,
daarop volgt wederom hét-gedeelte vamaat 10 tot en met madB, hetC-gedeelte loopt
vervolgens van maat 14 tot en met nib&éntot slotvolgt hetA-gedeelteveervan maat 18
tot en memaat22. Deze compositie staat geschreven imideur. In maat 14 is er sprake
van een modulatie naar Bes, en daarmee ook een verschuiving van majeur naar mineur.
Vervolgens moduleert het étin maat 18 weer terug naarmineur.

Het A-geckelte wordt gekenmerkt door eleeldere melodielijzonder versieringen of
samenklanken in de rechterhgnuaat 1 tot en met maa} 8ie in deeersteherhaling
vervolgensvordtgespeeld met octaafverdubbekmgAlan Gillmor beschrijft de melodie als
gracieuzemelodie boven een vloeiende begeleiding in twaalfachtét€ho mmon t o al |
them is a simple ternary structure, a flowing 12/8 meter, and a lilting, graceful melodic line of

exceptional beauty underpiet by an austere harmonic vocabulary characterized by a

%9 Orledge 1995, 8.
“0Orledge 1995, 141.
“1 Orledge 1995, xxxv.
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preponderance of bar #Gilmrzegl dated noctumeswvan Batie a n d
dus omschrijft als driedelige liedvorm, maar zoals zojuist geconstateerd heeft deze nocturne
een rondovormVerder voldoet deze vijfde nocturne wel aan de kenmerken die Gillmor
opsomt.In het slot, wordt de metlie gespeeld in octawm. In dt werk staat vooral de melodie
centraal, de begeleiding ésgenlijk ondergeschikdanen afgestemd op de melodreet alsbij
Field en Chopin

De begeleithg bestaat bij alle Ayedeelterconstant uit achtsten, zonder een enkele
rust,een doorlopendi@gn. Door de melodie erboven lijkt deze lijn te bestaan uit steeds vier
eenheden van drie notdtetzelfde twaalfachtstenpatroon als bij Field en Chdpinwordt
ook versterkt door het patroon wat in de eerste twee mmatehet stuken de eerste helft van
maat 3) voorkom(zie bijlage D) Hierbij ligt de nadruk op de eerste, vierde, zevende en
tiende achtste van de maat, daar valt het melodieritme ook mee samen. In de rest van het stuk
zet dit patroon zich voorin maat &zit dezelfde melodie als in maat 1 alleen is er nu een
bovenstem bijgekomem imaat 9 bestaae gehele begeleiding uit oc&aven verandert het
ritme voor het eerstn het Ggedeeltas de melodiestem de middenstem gewoydende
maten 14 tot en met 17 in bijlage D

Het werk isin een zeer langzaam tempo geschrddntellen per minuutgn moet
zacht gespeeld worden. Hetilstbegint piano en gaat in maat 4 met een deenel® naar
pianissimo in maat 5. Eind maat 7 treedhter een cresndo op en wordt er inaat 8 zelfs
even mezziorte gespeeld. Maar dit wordt al direct gevolgd door een piano en vervolgens in
maat 9 een phissimomet als extra indicatie Iégebok hier wijkt het Ggedeelte af. Met
name in maat 17 waar met piano wordt begonnen, maar eeardedeidt tot een forte. Aan
het einde van de maat wordt er \yeBndigd met piano, waarna het laatste)@edeelte
volledig piano wordt gespeeld met een demado in maat 21 naar een pianissimo in de
laatste maat, waarmee het slotakkoordsterft Tevens wordt het ©edeelte in een iets
trager tempo gespeeld, namelijk 50 tellen per mirnlawit werk wordt er gee enkele
voorslag gebruikt. Sommige versieringen kunnen gezien worden adsibbelslag.
Bijvoorbeeld in maat 11 en 12 (bijlagg.D

In dit werk zou er gesproken kunnen word@neen soort tempo rubato, alleen heeft
de componist zelf aangegeven waar et Ine¢ tempo gespeeld moet worden. Boven maat 4 en

13 staat ralentir, gevolgd door reprendre in maat 5. In maat 14 wordt echter opnieuw het

42 Gillmor 1988, 229.
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tempo aangegeven boven de maat (50). In maat 9 staat de aanwijzing attendre. Maat 17 begint
met de aanwijzing élargiwatvertaging betekent ethe brede akkoorden zeker onderstreept.

De pianist mag de tijd nemen voor deze brede grepen en rijke akkoorden. Aan het eind van
maat 17 moet er trés retenu gespeeld wqomdeg trager dan hiervoor het geval widst stuk

sluit & met het eerder genoemde decesglo wat ralentir gespeeld moet worden, wat het
wegebbende karakter aan het eind van het stuk versterkt. Bij dit werk wordt verder geen
indicatie gegeven voor pedaalgebruik.

BélaBartok

De HongaaBélaBartok (18811945)was, naast componisipk een verzamelaar van
volksmelodieén, pianovirtuoos en docddter een periode vaglf jaar schreef hjjnaast vele
andere compositie453 pianostukken, gebundeld in zes boeken en geniknokosmos
(19261937). De boeken zijmplopend in moeilijkheidsgraaavaren bedoeld voor
muziekeducatien worden daaromusvaak voorabebruikt als studiemateriadh deel 4
bevi ndt Natturcadh Erem. 697) .

Notturno

Het werk Notturno werd geschreverssernl926en 1937 Het werk duurtl minuut en 40
secondenzoals staat aangegeven in de parti{aig bijlage E) De tempoaanduiding 48
voor een gepuncteerde kwatiet bestaat uit 37 matehlet werk is geschrevan een
zesachtstemaatn heeft ee’ A 6 B Adind Het A-gedeelte loopt vamaat 1 tot en met 8,
gevol gd egededlte (imaatt9 toAed met Iwparin hetzelfde thema een octaaf hoger
wordt gespeeld met enkele variaties in de melodie. Hpd®eltewat ook een variatie is op
A, begint in maat 16 en loopt door tot en metinta 2 5 . Dit wordt gevol gd
gedeeltewaarin het basisthema weer wordt herhaald, alleen nu in de baspartij, gespeeld door
de linkerhandHet stuk staat geschreven imfttneur. Er is geen sprake van een modulatie.

De compositie wordt begeleid dogebroken akkoordein de baspartjjmeestal in de
eerste omkeringDeze gebroken akkoorden wordereenononderbrokemchtstebeweging
gespeeldin het A-gedeelte heeft de melodie een ritmisch patroon wat in de redevan
compositie hetzelfde blijftDe melodie bestaat uit steeds gepuncteerde kwargevolgd
door eerachtste Maar in maat 5 en 6 is het demartnoot gevolgd door eeschtste De duur
van de noten verschilt dus enigszins, maar het is wel steedkderigngkort.

In maat 28 versalift de melodielijn naar de lidthand. Dit is in de eerdere nocturnes
nog niet voorgekomen, maar deze techniek bestaat uiteraard al langer. Toch is deze
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verschuiving een interessant gegeverddmaten 28t en met 3%an bijlage Bkunt u zien
hoe dezemelodielijn zich naar de baspartij heeft verplaatst. Ondanks deze verschuiving, blijft
de begeleiding (nu gespeeld door de rechterhand) toch indezatide tomhoogte als in het
A-gedeelte.

Het stuk wordt vrijwel de hele tijd piano gespeeld, allegmeinmidden van het stuk
neemt het volume toen wordt er mezzoforte gespeelid maat 12 is er een ceendo naar
maat 13. In maat 19 en 20 is er weer sprake van een clwiesen in maat 26 wordt er met
een decraendoweer teruggekeerd naar piano.

In deze compositie worden geen trillers of voorslagen gebimi&imelodie wordt
begeleid door gebroken akkoord&re gebroken akkoordein de baspartij zorgen voor
samenklankln dit stuk wordt ook gebruik gemaakt van het rechterpedaaijoddt
aangegevemimaat 1 en 2, maat 9 en 10 en séwite maat25en26e vol gd door O si |
waardoor het gehele stuk met pedaal moet worden gespeeddsprake van tempo rubaéd,
wordt dat niet expliciet aangegeven.de slotmaten (maat ) staat poco rallentdo
aangegeven. Er worden verder weinig aanwijzingen gegeven door de componist, de enige
verdere aanwijzing is cantabile. Deze wordt vermeld bij het begin van de melodie, eerst in
maat 1 en vervolgens bij de baspartij in maat 28 wanneer de meledi@ctaenverlaagd

is.

SamuelBarber

De Amerikaanse componiSamuéBarber (191601981)schreef in 1959 het welkocturne

Hommage to John Fieldh dit werk komen negentienekleuwsekenmerken samen met
twintigsteeeuwse compositietechniekétathan Broder schreef een biografie over Samuel

Barber. Hij beschrijft hoe twintigsteeuwse compositietechnieken steeds meer invioed

hadden op het werk van BarbérAf t er about 1939, in keeping w
Barber's style that began to tgiace at that time, the harmonic texture grows more

dissonant; and, while most of the works are still based on a tonal center, devices new to

Bar ber ' s mu s i*iDit lavereeern interessantk wameasitie op die in de volgende

analyse besprokenlaaorden.

“3Broder 1948, 327.
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Nocturne Hommage to John Field

Dezemelodie van dezeocturne van Barber heafen opmaat. ® melodie wordt pas aan het
eind van maat 1 ingezet met een zestiende Dubis een kenmerk dat bij de negentiende
eeuwse nocturne veelvuldig voorkavaHet stuk leeft 44 maten en heeft ednedelige

liedvorm A B A.0Het A-gedeelte loopt van maat 1 tot en met maat 18, fgadelte loopt van
maat 19 tot en -gedeelterroaph\ervalgdns wam maateS@ tot Andmet maat 44.

Op het eersteazicht lijkt hetstukzeer vergelijkbaar met de nocturnes van Field en
Chopin. Het stuk staat voornamelijk in een twaalfachtstemaat en de toonsdarh@isstuk
treed een modulatie op in maat 20. Vanaf hier staat het stuk tot en met maaAtheur.
Maar vanaf maat 25 staat de rest van het stuk weer iHetstukheeft een tempoaanduiding
van 58tellen per minuut voor de gepuncteerde kwiag driedelige liedvorm, de gebroken
akkoorden in de begeleiding en een sierlijke melodie die wedejiatik versierd wordt,
wijzen op een grote overeenkomst met de negentieadese nocturn®&. De ornamentatie
van het stuk zal later uitgebreider besproken worbDerbegeleiding bestaat gebroken
akkoordernvan zesachtste waarbij ermet pedaal gegeldwordten ersamenklank&n
ontstaanDeze begeleiding loopt het gehele stuk dowet een variatie in maat 2Bijfage B
die grotendeels bestaat uit edsdende melodie die gepdagaat met veel ornamiatie in een
snel ritme.

Een bijzondere eigensghaan dit stuk is dat er regelmatigaatwisselingen optreden
In maat verandert de maatsoort nasan vierachtstaeaat, gevolgd door een
twaalfachtstemaat in maat 8, een vierachtstemaat in maat 9 en daarna weer terug naar een
twaalfachtstemaat in maat {iijlage . Naast deze maatsoorten komt er verder in het stuk
een negeachtstenaat (maat 22) en een zesachtstemaat (rdaatodr.

Bij het stuk staat geattirecteaanwijzing dat het tempo rubato gespeeld moet worden,
maar dewvisselendanaatsoorten en esle andere aanwijzingenggeeren wel een tempo
rubato. Het stuk begint met de aanwijzing cantasidean toepassing is op de zangerige
melodie. Bij de baspartij staat nog extra sempre legato aangegeven. In maat 11 wordt
aangegeven dat er agpmnato gepeeld met worden. Bven maat 17 staat poco trattenuto.
Andere aanwijzigen in het stuk zijn espressigmaat 20), animando (maat 25), accelerando
(maat 29), grazioso (maat 33), tornando al tempo (mad938n ta slotte rallentando (maat
44).

*Heyman 1992, 402.
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Deze noatrne kent een zeer expressieve dynaniiekstuk bevat zowel een
drievoudig pianals een fortissimo. Het begint piano, waarna de melodie mezzopiano ingezet
wordt. Door middel van crescendods en decres
stuk. In maat 11 wordt het hoofdthema herhaald, maar dan wordt het een kwart lager en forte
gespeeld. In maat 2h 21moet er crescendo poco a poco gespeeld worden waardoor de
melodie langzaam opkomt en de spanning toeneemt, gevolgd door een crescendo in maat 21,
een crescendo di nuovo in maat 22, nog een cresceoldo in maat 24 om uiteindg forte
te spelen aan het eind van maat 24.

In zijn latere werken schreef Barber vaak Iynscchromatische melodielijneeen
eigenschap die we in deze nocturne ook memgkomen. Maar hij hield er ook van om de
kracht varde eenvoud te gebruiken mjn compositiesDezeeenvoud komt vaak voor in
korte gedeeltes van de melodigvoorbeeld in maat 2jlage B. Er is een afwisseling van
eenvoud en virtuositeit in zijn muziek.

Maar er zijn in dit werldusook zeer veel verschillende versieringervinden.
Voorsl agen, snelle chromatische | oopjes, arp
Wat betreft deze versieringen doet deze nocturnestededenken aan de eerder behandelde
nocturne van Chopin. Het eenvoudige begin van het thermsmebuitpakt met zestienden in
maat 29bijlage F)lijkt zeer opzestiendeman het mmde van nocturne opus 9 nr. 2 in maat 29
tot en met 32 van bijlage. Elet doet daarom eerder denken aan Chopin dan aan Field, aan
wie het stuk is opgedragen.

Maar ook ddangerereeks zestienden of korten dalende (overwegend) tertsen aan
het einde van het stykie maat 42 tot en met maat 44 in bijlagelé¢n sterk denken aan de
negentiendeeuwse nocturne, zodl§ Field (maat 64 in bijlage A) eBhain (maat 32 in
bijlage B) Bij alle drie deze componisten loopt de melodie in de slotmaten met een snel ritme
omhoog om vervolgens ook weer in een snel ritme omlaag te gaan richting het slotakkoord.
Hiermee komt de titel overeen met de muziekstijl van het stuk. Barbeijsteduidelijk naar
de vroegnegentieneeeuwse nocturn&Vellicht lijken de versieringen meer op de stijl van
Chopin dan Field, maar Barber heeft een ode willen brengen aan de grondlegger van de piano
nocturne, John Field.

Wattenslotte oolbijzonder is aan deze nocturne, is dat Barber hier ook technieken
van de twintigsteeuw in heeft verwerkt. Hij heeft namelijkage melodielijn twee
twaalftoonreeksewerwerkt:0 Mo r e o Noeturne as imseveral other works written during
the period Her the Piano Sonata, Barber tentatively introduces certain t@ieeprocedures

in the thoroughly tonal context. Unlike the Piano Sonata, where the rows appear in the
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accompanimenin Nocturnetwo twelvetone rows are integrated into the melodic Iwwhjch
remains anchored #@harmonic, tonal accompaniméfitEen voorbeeld van een
twaalftoonsreeks is al aan het begin van het stuk te vinden in de melodie, deze bestaat
namelijk uit de volgende tonen (op volgorde van de muziekrasbesasdesg-fis-e-a-esd

en weer terug naar ¢ (maat 1 tot en met 3 in bij§gg®eze reeks wordt in de maten daarop
met een kreeftengang herhaaldiesesa-e-fis-g-desasbesb-f-c (maat 4 tot en met maat 6
van bijlage F). Met deze twaalftoonstechnisluit de laatste nocturne van de twintigste
eeuw tweehonderd jaar aan nongs door terug te grijpen naar het begin, maar ook door de

invloed van zijn eigen tijd mee te nemen.

Overige twintigste-eeuwse nocturnes

Maar in de twintigste eeuw zijn er nog meer nocturnes geschreven die bijdroegen aan de
ontwikkeling van het genré\leksand Skrjabin (18721915)was zoals vele eerder genoemde
componistervannocturnes ook concertpianist. In het begin van zijn carriére schreef hij
nocturnesn de stijl van Chopin. Maar tijdens zijn ontwikkeling raakte hij meer en meer
beinvioed door dehromatiek van Liszt en Wagnen had ook het impressionisineloed op
zijn composities. Uiteindelijk ontwikkelde hij een geheigen stijl waarbij hij eenomplex
harmonisch vocabulairentwikkelde. Kenmerked voor de pianostukken van Skjn zijn
ogerschijnlijke eenvoudj klinkende melodieén, begelaldor een systeem van bijzondere
akkoorden die uit ongebruikelijke akkoorden zijn opgebouRahd1900componeerde
SkrjabintweeNocturnes opus 5 (1893)enPrelude emocturnevoor de linkerhand opus 9
(1895) en déPoémeNocturneopus 61 (191R In deze werken klinken de invloeden van de
negentiende eeuw terug, maar zijn eigen typerende stijl voert toch de boventoon.

Karol Szymanowsk{18821937) geboren in Polerschreef in 1915 octurneen
Tarantella pus 28 Szymanowskwas met zijrcompositiestijl geen vernieuwer €l van zijn
technieken waren al gebruikt door comptemnsals Paganini en Mendelssohn. Alistair
Wightman wijst erop dabzymanowskdeze technieken combineerde in zijn composities:
dreatues ofSzymanowsld s t echni que, for example triple

almost contemporaneodcturng had been used by Paganini and Joachim, while the

*5Heyman 1992, 403.
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simultaneouslelhand pi zzi cato and arco, anot hasr
far as the se®%enteenth centuryb

De DuitserPaulHindemith(18951963)ontwikkelde zich in een tijd waarin
Schonberg, Bartdék en Strawinséiyfurore hadden gemaakt met hun vernieuwende
compositietechnieken. Hij werd hier zeer door beinvioed en dalmipee! direct moderne
kunstmuziekWaar andere, eerdergenoemde, componisten een ontwikkeling doormaakten
door te beginnen medbmantisch of impressionistische compositesrtte hij zich direct in
decompositiestijlen van de twintigste eeuw.1922 omponeerde Hindemith922 Suite
voor piano, nr. INotturng.

Aaron Copland19001990) was een Amerikaanse componist, maawéip opgeleid
in Parijs. In 1928componeerde hifwee stukken voor viool en piano, nr. 1: Noctur@e dit
punt was hij nog bezig met het componeren van werkelnvieeden uit de jazz en de
moderne kunstmuziek en ontwikkelde hij een eigen stghrin hij vaak gebruik maakte van
complexe harmonieé&e jaren daarna ging hij steeds me@trijvenvoor een breed publiek
en schreef hij ook de werken wday het bekendst mee werd.

FrancisPoulend18991963)leerde in zijn jeugél snel de componistean musici
kennen van zijn tijd, onder wie, 915 de pianist Ricardo Vifies (187®043) die hem later
aan Satie en Auric zou voorstellére nocturnes van Poulenc worden besproken door Wilfred
Mellers in een biografie van de componist. Mellers zegt over de noctérfess u |l en c 0 s
subtly representative piano work of the 1838 the modestuit Nocturne which, although
composed over the decade from 1929 to 1938, sound as though they were intended as a
t ot alPbulegcdchreef zijhluit Nocturnestussen 1929938. In deze composities heeft
hij zich muzikaal niet latebeinvioeden door de negentiersiwse nocturne, maar heeft hij
eerder de sfeer van de nacht willen verklanken.

John Cage (1912992) was een zeer vernieuwende componist, vooral zijn
composities na 1950 waren een geheel nieujkeok het componeerprocdsjvoorbeeld
door het componereran toevalsmuziekviaar Cage componeerde niet van de ene op de
andere dag deze vernieuwende muziek. Hier ging een traject aan waamh hij steeds
weer nieuwe grenzerpaocht. h zijn vroege jaren bleef hij nog wel enigszins dichtbij
traditionelere ompositi&zormen instrumentatie en notatie. 1947 schreef hij de compositie

Nocturne

S Wightman 1999, 14443.
" Mellers 1993, 42.
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Bruno Madernachreef zijrNotturnoin 1956 Bruno maakte in de geschiedenis van
de nocturne voor het eerst geilt van elektronische geluideHet werk maakt deel uitan de
serieMusica Elettronica

BenjaminBritten (19131976) was een componist die vooral bekisndoorzijn War
RequiemVer der schreef hij wvoor nameTussgnkl958enor wer k

1960 schreef Britten het weNocturne opus 60oortenor en strijkorkest.
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3. Deontwikkeling van de nocturne

In de voorgaande twee hoofdstukkeeén beknoptgeschiedenis van de nocturne

beschreven van zowel de negentiende en twintigste eeuw. Daarbij zijn er vijf voor die tijd
representatieve nocturnes los van elkaar behandeld. In dit hoofdstuk worden deze analyses
met elkaar vergeleken en wordt er gekeken daavereenkomsten en verschillen tussen

deze composities.

Vorm

De Nocturneopus 39 nr. ¥an John Fieldtaat in een twaalfachtstemdaggint met een
opmaaten heeft 66 matefet stuk staat in de toonso&$ majeurDe begeleiding bestaat uit
gebroke akkoorden di¢waalfachtstemgespeeld worden. Dermvan het stuk is ABA een
driedelige liedvormDe besproken nocturne van Chopin is ook geschreven in een
twaalfachtstemaabegint met een opmaan staat tevens in Es majeur. De begeleiding bestaat
wederom uitwaalfachtstenBij Field werd deze begeleiding met enkele noten gespaelal,
bij Chopin is er sprake vareelaltwee en drieklankenDe vorm van decompositieis een
driedelige liedvorm (ABC)Het stuk valt op te delen in muzikale zinnen vagestal 4 maten.
Het totaal aantal maten i4.3

Satie schreef zij€inquiéme Ncturne in eemondovorm (ABACA) Ook dit stuk staat
in een twaalfachtstemaat. Ook hier bestaat de begeleiding uit acBszennocturne heeft 32
maten.De notturnovan Bartok(1926) staat geschreven in een zesachtsteeraheeft een
A A 6 B-yoom. Het stuk bestaat uit 37 maten. In de begeleiding worden gebroken akkoorden
gespeeld. Er is sprake van een doorlopende baslijactastenBij de nocturne van Barber
heeftde melodieeen opmaat, deze begmet een zestiende noot aan het eind van maat 2.
Barber schreef zi-omenlecwenk heaftedd maten. ®eze no&uBnA 0
staat in een twaalfachtstemamt is geschreven in de toonsoort As. De begeleidistpht uit
gebroken akkoordeme duur van deze nocturne is vier minuten.

Uit deze verschillende analyses blijkt dat er niet een exact zelfde structuur wordt
aangehouden, maar dat er webrnamelijkgebruik wordt gemaakt van edriedelige
liedvorm Chopn gebruikte in andere dan daderzochte nocturnes die in hoofdstuk 1 zijn
ondezocht, welvaker deze driedelige liedvor®@ver de negentieneeeuwse nocturne kan

voorzichtig gezegd worden dat er vaak nog gebruik werd gemaakt van deze vorm, maar hier
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is verder onderzoek voor nodig. Wat wel duidelijk is, is dat in de twintigste eeuw hier niet erg
van afgeweken werd.

Op Bartdk nazijn alle nocturnes geschreven in een twaalfachtstemaat. De maatsoort
waar Bartok gebruik van maakt, de zesachtstemaat, ig @gliteauw verwant met de
twaalfachtstemaabDeze maatsoorten zijn samengestelde binaire maatsoorten. Wellicht was
deze maatsoort zo populair voor de nocturne, omdat het als maat in vieren te delen is, waarbij
elk kwartdeel weer in drieén te delen is. Ddredeling isvaakeen logisch gevolg van een
gebroken akkoord (allafzonderlijketonenvan het akkooréunnengecomponeerdorden)
of wanneer een akkoord wordt omgekeerd naar de eerste of tweede onikeryedproken
akkoorden in de begeleiding zijn esterk terugkomend kenmevian de nocturnedit wordt
ook door Jeffrey Kallberg benadrufd Hij noemt bovendien nog een aantal andere
kenmerkenzoalsen versierde mel odie, een nadruk op
k e y*&Boévendien wordt er gebik gemaakt van het tempo rubato.

Vaak wordt de melodie ingezet met een opma&nneer er tempo rubato gespeeld
wordt, is een opmaat prettig. De eerste toon roept de aandacht en waarschuwt dat de melodie
begint. De pianist kan vervolgens zelf enigstissmoment bepalen waarop hij de melodie
vervolgt. Dit kan het regelmatige gebruik van een opmaat verkl&ven betreft deluur en
hetaantal maten van deze nocturnes is het onderzoek te beperkt om daadwerkelijk conclusies
te kunnen trekken, maae chegatiendeeeuwse nocturnes duren gemiddeld vier minuten. In
de twintigste eeuwvorden de nocturnes aanzienlijk korter behalve bij BarbearMa
aangezien Barber terugblikt naar de negentiez@levse nocturne is het nietrvassend dat
zijn nocturne eenorspronkelijkdengteheeft Maarzoals gezegdtonclusies aangaande de
duur van het stuknoeenmet enige voorzichtigheid gezegd worden gezien het feit dat er met
name in de negentiende eeuw vaak met het tempo rubato gespeeld werd en de pianist hiermee
een grote rol speelde kdie uitvoering van een nocturneit Deldt voor zowel de duur als de

dynamiek.

Ritme

In de nocturne van Field wordemuzikale zinnen gescheiden door een rustteken. De

begeleiding bestaat uivaalfachtsten. Het tempo is molto moder. Het stuk heeft een

“8 Kallberg 1988, 238.
“9Kallberg 1988, 238.
O Kallberg 1988, 247.
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constant ritme wat extra wordt benadrukt door de doorlopende baslijn in de linkerhand die
vrijwel alleen maar uit achtsten bestaafel wordt er in het stuk een ritardando gebruikt, wat
als eervoorlopervan het tempo rubato kan vadan gezien.

Bij Chopin bestaat de begeleiding ooktwhalfachtsten die in vier groepjes van drie
zijn verdeeldHierbij ligt de nadruk op de eerste achtste vargetiepje van drie noteeze
nocturne hoort andante gespeeld te wortke.door Chopin gelvuldig gebruikte tempo
rubatokenmerkt zijn nocturnes en zorgt voor een dromerig en mijmerend effect. Verder geeft
Chopin veel aanwijzingen met betrekking tot het tempo, bijvoorbeeld rallentando, ritardando,
poco rubato en stretto.

Het tempo bij ddNocturne vanSatieis 54voor de gepuncteerde kwalrtet werk heeft
een tempo rubato karakter, dit blijkt uit aanwijzingen als ralentir, reprendre en attendre en een
tempovertraging naar 5for de gepuncteerde kwantmaat 14.

In de compositie van Bartékosdt geen tempo rubato gespeeld, er wordt slechts aan
het eind van het stuk gezegd dat er poco rallentando gespeeld moet worden. De
tempoanduiding van dit stuk is 48 dret stukduurtslechts één minuut en 40 seconden. Dit
staat ook aangegeven in de gartr.

Barber schreef zijn dtcturne zoals eerder gezegd, in een twaalfachtsteDeze.
nocturne dient moderato gespeeld te worderi€b&n per minugt Het bijzondere van deze
nocturne is echter d&arberin het stuk een paar keeenmaatvisseling topast Zo word er
ook een vierachtstemaat, zesachtstemaat en negenachtstemaat gespeeld. Van een officieel
aangegeven tempo rubato kan niet gesproken worden, maar toch heeft de componist wel veel
aanwijzingen gegeven met betrekkinghet ritme, zoals biporbeeld accelerando, tornando
al tempo en rallentando.

Bij de nocturnes van Field kunnen we nog niet spreken van een flexibel ritme, maar
door het gebruik van het tempo rubato door Chopin veranderde de invloed van de pianist bij
hemen vele van zijropvolgers. Bij de twintigsteeuwse componisten worden namelijk ook
veel aanwijzingen gegeven om bepaalde noten langzamer, sneller of met een bepaalde emotie
te spelenwaardoor het ritme wordt beinvioed of de maatsoorten worden, zoals bij Barber, in
het suk aangepast om het beoogde ritme te bereiken. Het ritme is vanaf Chopin niet langer

een vaststaand, regelmatig element in de muziek.
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Dynamiek
De nocturne van Field moet dolce en piafpianissimagesgeld wordenVerder worden
crescendo 0 8 s@ebruidt,eeenrsfersande an un poco forte. Er is sprake van
weinig contrast in dit stuk.

De nocturne van Chopimegint piano,maaz i t v ol met <crescendoos
en de dynamiek gaat vamievoudig piandot fortissimo. We kunnen dus stelldat er in het
werk van Chopin veel meer contrast in de dynamiek aanwezig is dan bij Field. Ook de
versieringen nemelij Chopin flink toe: erwordenveel trillers versieringen en chromatische
toonladders gespeeld.

De nocturne van Satie wordt zacht gesgheeet begint piano, maar gaat al snel
richting pianissimo. Er moet Iéger gespeeld worddamtdk geeft bij zijn nocturne aan dat er
piano gespeeld moet worden. In het midden van het werk wordt er wel baspereldmaar
dit neemt na zes maten weer reehtrapsgewijglecresend@n maat 1920 en 26)weer af
naar pianoDe dynamiek in de nocturne van Barber is zeer expressief. Het gaat van
pianississima ot i n het fortissimo. De vele crescen
interessante spanningsbadagie melodie.

De nocturnes worden dus overwegend zacht gesf2elohelodies echter bijna nooit
fragiel, het is eerder vaak een heldere, parelende melodie die door kleine nuances en accenten
veel gevoel en emotie kan overbrengen. De dynamiek kecdiiponisterals Chopin en
Barberveel contrast en bereikt bij Chopin tegen het einde het hardste volume. Bij Barber is
dit meer in het midden van het stuk. Alle nocturnes eindigen met eenaace®n piano tot
drievoudig pianpwaardoor de klank mooitsterft in de donkere nacht. Dit is zeker een

duidelijk kenmerk van de nocturngij zal zeker niet eindigen met een flink hard slotakkoord.

Genrekenmerken

Wanneer we de nocturnes van John Field vergelijken met die van Chopin, valt op dat deze een
strakkee begeleiding hebben, niet al te veel i&isgen emmindertempo rubatoKrueger
bespreekt hoe deze kenmer ken v o®&khbimdern bi | J
Tempowahl (un poco allegretto) als auch im Stil hebt es sich von den beiderNersti@maen

ab und weist mit seinem Tanzcharakter auf eine Menuettpraxis vergangener Zeit zurtck. In

seiner musikalischen GestaltungMapehetfeitdat es me

*1Krueger 1971, 58.
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deze nocturne van Field nog weinig ornamentatie bevat, wil nog niet zeggen dat het geen
romantische kenmerken heeft. Het stuk heeft een zeer heldere en zangerige melodie, die in
een vloeiende lijn op de begeleiding meeddmtleze nocturne is er dus gesrake van
uitvoerige trillers of virtuoze versieringeHet stuk eindigt met een decrescendo pianissimo.

De zangerige melodie is een kenmerk wat in veel nocturnes naar voren komt.
Componisten uit de negentiende eeuw wilden melodsieBnjven die klinka alsof zij door
een zangeres uit de Italiaanse opera gezongen had kunnen worden. Hierbij bleek de grootste
uitdaging het schrijven van een passende begeleiding die door een pianist gespeeld kon
worden en recht zou doen aan de lyrische melodiéns Temerley>? Een oplossing bleek
onder andere de in hoofdstuk 1 besproken ontwikkelingen op het gebied van de piamobouw
het gebruik van het rechfedaal. Bijvoorbeeld door een gebroken akkoord of arpeggio te
combineren met het rechterpedaal, waardoor esamenklankot stand kon worden
gebrachtField maakte dankbaar gebruik van het rechterpedaal en inzlekivan Chopin is
het rechtgredaal haast niet meer weg te denken.

De besproken nocturne van Chopin bevat ook een in de eerste instantie heldere,
eenvoudige melodidie doet denken aan eeacale melodiemaar dezeenvoudige melodie
wordt al snel vanaf maat 5 steeds in een uitgebreidere variatie herhaald met steeds meer
versieringen. Hierbij vallen de chromatische loopjes, al dan niet in tertsddebgtuk
eindigt na een lang decrescendo uiteindelijk pianississimo met een fermate erboven waardoor
het geluid mooi weelt (zoals eerder besproken in de voorgaande paragbagfyegebbende
effect komt ook bij Satie terug. Ook hier is er sprake vanigsano op het einde,
gecombineerd met een decrescendo en de aanwijzing ralentir erboven. Zoals elerder
paragraabverritme aangegeven, gebruikt Satie ook een vorm van het tempo rubato, waarbij
hij ralentir, reprendre en attendre gebruikt als aamggn met betrekking tot het tempo. De
melodie heeft enigszins het zangerige karakter, maar door de enigszins merkwaardige
intervallen die gebruikt worden, is dit effect wel enigszins afgezwakt bij deze nodturne.
deze nocturne staat het rechterpedaaber aangegeven, maar deze wordtgedlruikt.

In vergelijking met de andere nocturnes oogt de nocturne van Bartok veel eenvoudiger
vanwege het weglaten van vele versieringen en chromatische toonladders van bijvoorbeeld
tertsen. Bartdk schrijft een meladijn die begeleid wordt met een basligen eenvoudig

tweestemmig stukDoor de gebroken akkoorden in de linkerhand ontstaan er wel harmonieén,

*2Temperley 1975, 337.
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maarer worden voor deze samenklanken wel veel minder noten getamébor

bijvoorbeeld Chopin of Satién dit stukwordt hetrechterpedaal ook het gehele stuk gebruikt,
waardoor ook hier de gebroken akkoorden samenklinkach Hijft de melodie echter wel

zeer helder en duidelijloe eenvoudvan deze compositie vak verklaren met het feit dat het
onderdekuitmaakt van een pedagogische bunBgkzonder is dat Bartok in de laatste maten
de melodie laat spelen door de linkerhand. Deze rol voor de linkerhand is in de andere
nocturnes niet voorgekomen. Uiteraard worden er door de linkerhand vaak ook bepaalde
melodielijnen gespeeldnaar niet het hoofdthema.

Barbercomponeerde lyrischmelodieénBarbara Heyman omschrijft zijn stijl als
ovocally inspired lyricism and a commitment to the tonal language and many of the forms of
late 19thc e n t u r ¥ enrdezs stijczien weak terugin deze nocturne. Maar het is niet
alleen maar vuurwerk. Barber weet ook goed zijn momenten van eenvoud te calculeren.
Tussen de vele versieringen, trillers, | oop]j
bijzondere momaten van rust in de melodie te vinden. Wat dit betreft lijkt deze nocturne een
mooie samenvatting van zowel Figlchuziekalsdie vanal zijn opvolgers. Deze nocturne is
een viering van de vele kenmerken die de nocturne de ruim tweehonderd jaar ertoor heef
gekend en is daarom terecht ¢tammage to John Fiel®pvallend hierbij zijn bijvoorbeeld
dezestienden in maat 29 die vergelijkbaar nijat dezestienden aan het einde van Chepin
nocturne (maat 30) en de chromatisch dalende tertsen van m&atM3dar ook de twintigste
eeuw is goed vertegenwoordigd in dit werk, onder andere door de twee twasaftkses
die alleen verwerkt zijn in de melodie.

Deze nocturnes hebben allen als kennaerkangerige melodie, het pedaalgebruik en
de ornamentatie. Bij & nocturnes is deze zangerige melodie een belangrijk elefiient.
componisten maken dankbaar gebruik van de mogelijkheden van het rechterpedaal. Dit lijkt
een terugkomend kenmerk te zijn van de nocturne als geamernamentatie begint bij Field
zeer kaig, neemt bij Chopin flink toe, maar wordt vervolgens door Satie en Bartok toch weer
minder gebruikt. Ook hier geldieer voor Barber datjihet negentiendeeuwse voorbeeld

volgt eneen versierdenelodie heeft gecomponeerd.

*3Barbara B. Heymarl. Bar b e r , Grdv@MusieQnling
http://www.oxfordmusiconline.com.proxy.library.uu.nl/subscriber/&tarove/music/01994geraadpleegd 13
januari 2013).
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Een definitie van de nocturre

Uit de voorgaande paragrafen kan geconcludeerd walatetieonderzochteocturne de
volgende overeenkomsten hebbAlle nocturnexijn geschreven inen twaalfachtstemaat
(op Bartok na). Er wordt gebruik gemaakt vabgken akkoordeen een angerigemelodie
Soms wordt eren opmaat bij de melodgebruikt en vaak is er sprake vandgempo rubato
Daarnaast versdlen de nocturnes wat betref dbonsoort de vorm, @ mate van
versieringende duur van het stulde dynamieken ket pedaalgebruik

In hoofdstuk 3 werden al enkele omschrijvingen gegeven van de nocturne. Tz zei
Oxford Companion to Music 6 A-cedtl@yt, Romantic piano piece of a slow and dreamy
nature in which a graceful, highly embellished melody in the right hand is accompgraed
brokenchord pattern in the 1&§t? In de geanalyseerde nocturnes blettereromantische
kenmerken aanwezig te zijpe omschrijving varmhe Oxford Companion to Musg
eigenlijk ook goed toepasbaar op de nocturnes van de twintigste eeuw. Egie definde

nocturne zou dan ook kunnen zijn:

Een overwegend langzame compositigriedelige liedvorm (of rondovormvpor pianosolo
met eerlyrische melodie, begeleid door gebroken akkoorden en geschreven in een
barcarolleritmeDe melodie wordt vaakgezet met een opmaat en gespeasitieen tempo

rubato.

De nocturne als genre

Waarschijnlijkzijn er nocturnes die niet aahdeze kenmerken voldoede uitzonderingen

op de regelmaarom hier specifiekere uitspraken over te kunnen deserder onderoek

nodig. ZoalsJeffreyKallberg aangeeft imijn artikel 6The Rhetoric of Gernf®>: specifieke
eigenschappen benadrukken vaak de eigenaardigheden van een werk, waarmee het zich
onderscheidt van andere werkean genre benadrukt juist de overeenkomaissen

verschillende stukkerzen compositie kan dus eigenlijk op twee manieren benaderd worden,
vanuit de overeenkomsten of juist de verschillen. Wat bepaalt dan waar we deze composities

onder laten vallenEn wat is een genre eigenlijk?

*4 Bellingham, Jane. "nocturne." Trhe Oxford Companion to Musiedited byAlison Latham Oxford Music
Online, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/opr/t114/e4g¢Baadpleegd op 4 sepiber
2012).

5 Kallberg 1988, 238.
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Een belangrijkenderzoekeop dit gebied isnusicoloogCarl Dahlhaus (1928989)
Hij ziet een genre vaal in de context van tradities, als een samensmelting van zowel sociale
functie en compositievornf.Hierbij deelt hijgenretheorieénp in twee categorieét De
eerste categorie is het nominalisme waarbij er eigenlijk meerdere mogelijkhedetkzijn
object wordt als uniek gezieHlier tegenover staat het platonisme, een filosofische stroming

daté@nfiobjectivelydo r e a |

psoesrt tevinderMaar Dahlhas is van mening dat er

bij genreheorieérook gekeken moet worden naarfdstorische contextn de negentiende

en twintigste eeuw zegt Dahlhagshtereenverval van genretradities waar te nemen. V60
deze tijd waren genres/er het algemeeverbonden mede functie die muziek had,
bijvoorbeeldeen dans of eerompositorisch@orm. Maar in de negentiende eeuw verloren
veel genres hun functionaliteiallbergzegt hierover dat kunstwerken en composities zich
eerder presenteerden als unieke werken damdksrdeel van een genre. Dit betekent niet dat
het genre niet meer relevant was geworden, maar de composities zijn op de eerste plaats een
uniek muziekstuk en daarnaast vallen ze dan onder een bepaald®g@mier welk genre een
stuk viel werd een ondergehikt feit ookvolgens Dahlhaus. Maar het is ook zo dataaral

in de twintigste eeuw zo vegenresn subgenresijn ontstaan in alle verschillendeorten
muziek doomijvoorbeeld daenieuwe techische mogelijkheden, wereldwijde invioeden en
vrijneden van deze eeudat dezeexpansievan genres heeft geleid tot een situatie waarin een
genrevan veel kleinere waarde kan zijn.

Maar wanneer we ons vooral concentreren op de kunstmuziek van de negeartiende
twintigste eeuwworden veetompositiesnog welin genres ingegeld. Wellicht wel wat
globaler dan voorheehlet indelen van composities in genres is voornamelijk handig om
enigszinsoverzichtenorde te creéren in dauziek Hierbij wordencompositiesngedeeldp
hun gemeenschappelijke kenmerkBlaa dat betekent niet dat we de eigenaardigheden of
afwijkende kenmerken van een compositie magegerenDaarom kunnen we de
onderzochte werken walshet genre nocturngen maar dienen zeiteindelijk wel als op
zichzelf staande werkdsehandeld te waden Alle hebben zij hun eigen specifieke en soms
afwijkende kenmerkerDie afwijkende kenmerken kunnen dan weer raakvlakken hebben met

andere genres, waardoor het grensgebied kan vervagen en een compositie soms onder

% Kallberg 1988, 239.
>’ Kallberg 1988, 239.
8 Kallberg 1988, 239.
*9Kallberg 1988, 240.

32



verschillende genres kan valldij de nocturnes is gebleken dat de composities allemaal
gelijke kenmerken hebben en hierdoor is het gemakkelijk hen allemaal als onderdeel van het
genre nocturne te laten vallen. Om orde in de muziekgeschiedenis te scheppen zijn genres
belangrijk. Dat Dahlhauaangeeft dat er een genre in de twintigste eeuw van minder belang
is, is begrijpelijk gezien het feit dat er zoveel subgenres en muziekstromingen zijn ontstaan.
Maar mensen zullen altijd allerlei zaken blijven categoriseren en dat betekent ook dat genres
altijd relevant zullen zijn.

Daarnaast moeten genrekenmerken niet gezien worden als strikte regels. Kallberg
noemt dit een contract wat ook gebroken kan
the conventions, patterns, and gestures of a genre, atidtémer consents to interpret some
aspects of the piece i rMaarmalsygezegigaddmpdnistned by
heeftdeviji hei d om hier van af te wijken: O6Prescr.|
generic theory for centuries, @still are today, but it does not follow that they must restrict
compo¥erso.

Vaak valt er dan ook nog aan de titel van een werk af te lezen met welke bedoeling de
componist het stuk heeft geschreven of waar hij zijn compositie zelf bij indeelt. Hierbij
komen we bij nog een belangrijk punt van Kallbemgn eocturne kan een benaming zijn
waarmee de componist zijn werk wilde categoriseren of hij kan de titeliédkel hebben
gebruik om een boodschap over te brenffeij de onderzochtaocturnes is geblek dat
zij allemaal kenmerken deelden dils kenmerkend worden gezieoor het genre. Maar
Barberheeftbijvoorbeeldde ondetitel ook gebruikt om een boodschap over te brengen, hij
wilde door middel van zijn compositeeen ode brengen aan John Fi€ld.betekenis die de
titel 6 Ncturné@met zich meebrengt is zeker een belangrijke factor geweest bij componeren
van de onderzochte stukketr. kan niet gesteld worden ditocturnd® sl echt s een t i
Alle nocturnes hebbeaie eerder genoemaeereenkomstige kenmerken. Het is niet zo dat de
componistenkelde titel gebruikte voor de charme die het met zich meebrengt en zich verder
niets aantrok vade compositiestijl vaandere eerder geschreven nocturdagarom kunnen

we de nocturne zien aéen genre.

0 Kallberg 1988, 243.
®1 Kallberg 1988, 243.
2 Kallberg 1988, 239.
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4. Conclusie

In dit onderzoek is dgeschiedenigan de nocturne onderzocht. Hierbij is gekeken daar
verschilentussen de negentienden twintigsteeeuwse nocturne. De geschiedenis van de
nocturne begint eigenlijk al in de achttiende eeuaarhet grote publiekent de nocturne
meestal vanwegee zeer bekendaocturnes van Chopin. Vé&hopin werden echter al
nocturnes gecomponeerd door bijvoorbeeld Haydn, Mozart en Field.

Uit de analyses van de nocturnes van Field en Chopin is gebleke®a negentiende
eeuwse nocturne een aantal vaste kenmerkefh IEevormis vaak eemriedelige liedvorm
het heeft vaak een twaalfachtstemaatje begeleiding worden voornamelijk gebroken
akkoorden gespeeld, de stukken wordaakin temporubato gespald, er ziten veel
dynamische verschilleim enzij hebbereen vioeiende, zingende melodigaar er zijn ook
verschillen te vinderde nocturne van Field is bijvoorbeeld veel minder versierd dan de
nocturne van Chopin.

Uit de analyses van de twintigsteuwse nocturnes van Satie, Bartok en Barber
blijken de hiervoor genoemde kenmerken ook terug te komen. Het tempo rubato, de
twaalfachtstemeat, de gebroken akkoorden de driedelige liedvornAlle blijken ook in de
twintigste eeuw bewaard gebleven. Er wordg steedpedaal gebruikt en de stukkdaren
ongeveer even langdet tempo is ongeveer gelijk gebleven. Terwijl de belangrijkste
kenmerken nog steeds aanwezig zijn, zijn de compositietechnieken taimtigsteeeuw
ook enigszins terug te vinden in aeiziek. Bij Barber is bijvoorbeeld de twaalftoonstechniek
verwerkt in de melodie

Hieruit kan geconcludeerd worden dat de kenmerken van de nootkie de
twintigste eeuvbewaard zijn gebleven. Deze kenmerken zijn de grote lijnen van het stuk, in
de cktails zitten de verschillen. In deze details zijn de invloeden van de tijd waarin het stuk
geschreven is te vindeBe details maken elke nocturne uiteraard uniek en afwijkend van de
rest. Daarom moeten stukken niet sl echts
afzonderlijke compositieMaar omdat alle nocturnes toch zoveel gemeenschappelijke
kenmerken hebbekunnen we wel stellen dat de nocturne gezien kan worden als een genre
en niet slechts een titel is. De nocturne heeft zich ontwikkeld door de eeuwen heen, maar

heeft altijd dezelfde basis gehouden.
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BIJLAGE A 1T Nocturnes 17601959

Hieronder volgt een overzicht van nocturnes tussen-1B60in chronologische volgorde:

Giovanni Battista Sammartini. Sonate notturno opus 7 (1760)

Joseph Haydn. Notturno nr. 8 inr@ajeur (1786)

Wolfgang Amadeu#/ozart Serenata notturna KV239 (1776)nEikleine Nachtmusik
KV525 (1787)

Georg Joseph Vogler. Notturno en quatuor pour le piarte (1795)

John Field. Nocturne 1 (1812), Nocturne 2 (1812), Nocturne 3 (1812), Nocturne 4 (1817),
Nocturne 5 (1817), Nocturne 6 (1817), Nocturne 7 (1821), Nocturne 8 (1821), Nocturne
9 (1816), Nocturne 10 (onbekend), Nocturne 11 (1833), Nocturne 12 (1834), Nocturne
13 (1834), Nocturné4 (1835), Nocturne 15 (183MNpcturne 16 (onbekend)

Carl Czerny. 8 nocturnes opus 604 (onbekend), Nocturne opus 647 (1843)

Frédéric Chopin. Nocturne opus 9 nr. 1 (1833), Nocturne opus 9 nr. 2 (1833), Nocturnes opus
9 nr. 3 (1833), Noturne opus 15 nr. 1 (1833), Nocturne opus 15 nr. 2 (1833), Nocturne
opus 15 nr. 3 (1833), Nocturne opus 27 nr. 1 (1835), Nocturne opus 27 nr. 2 (1835),
Nocturne opus 32 nr. 1 (1837), Nocturne opus 32 nr. 2 (1837), Nocturne opus 37 nr. 1
(1838), Nocturne jpus 37 nr. 3 (1839), Nocturne opus 48 nr. 1 (1841), Nocturne opus
48 nr. 2 (1841), Nocturne opus 55 nr. 1 (1844), Nocturne opus 55 nr. 2 (1844), Nocturne
opus 62 nr. 1 (1846), Nocturne opus 61 nr. 2 (1846), Nocturne opus 72 nr. 1 (1829,
posthuum)

Robert Sbhumann. Nachtstiicke opus 23 (1839)

Ignace Xavier Josepteybach Nocturne nr.1 opus,®octurne nr.2 opus,Nocturne nr.3
opus 25Nocturne nr.4 opus 36locturne nr.5 opus 5Xocturne nr.6 opus 911862).

EdvardGrieg Lyrische stukken: Notturnopus 54 nr. 4 (1867)
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AleksandrBorodin Strijkkwartet nr. 2, Nottrno (1881)

GabrielFauré Trois nocturnes opus 33 (1883)

SergejRachmaninov. Drie nocturnes (1887)

Alexander Skrjabin. Twee nocturnes opus 5 (1893), Preluti®deturnevoor de linkerhand
opus 9 (1895), Poerridocturne opus 61 (1912)

Claude Debussyirois Nocturnes (18971899

Karol Szymanowski. Nocturnen Tarantella opus 28 (1915)

Erik Satie. Cing nocturnes (1919)

Paul Hindemith. Notturno nr. 1 en Sextet Serenade: Notturno (1922)

Béla Bartdék. Mikrokosmos nB7: Notturno (1926.939

Aaron Copland. Twestukken voor viool en piano, nr. 1. Nocturne (1928)

FrancisPoulenc 8 nocturnes (1929)

JohnCage Nocturne (1947)

BrunoMaderna Notturno (1956)

BenjaminBritten. Nocturne opus 60 (1958)

Samuel Barber. Nocturnevopri ano: &6 Hommage t(@9%9ohn Fi
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