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Paul Schnabel

Het is heerlijk om kunst te verzamelen. Het is nog heerlijker om ook
daadwerkelijk op niveau te kunnen verzamelen. Dat 1s een kwestie
van geld, maar ook van smaak en kennerschap, en ten slotte zeker
ook van durf en doorzettingsvermogen. Sir Timothy Clifford
beschikt daar allemaal over en hij is duidelijk ook de beste kenner
van zijn eigen genot. Hij kan dat zonder schaamte of schuld zin,
want het gaat om een onbaatzuchtig genot. Hij verzamelt als direc-
teur van de National Galleries of Scotland voor en namens de natie.
‘Greed’ is hier geen ondeugd, maar een aangename plicht in dienst
van het behoud en de uitbreiding van het nationale erfgoed.

Toch, hoe nobel en altruistisch aangekleed ook, ‘greed’ houdt toch
altijd iets heel persoonlijks en tegelijk ook iets algemeen menseljjks.
Al lang voor hij zelf zijn voedsel, kleding en sieraden ging maken,
was de mens al een verzamelaar en (dus?) een rover met een goed
gevoel voor wat waardevol en zeldzaam en mool was. Afstand doen
van aardse bezittingen staat niet voor niets moreel zo hoog aange-
schreven. Onthechten is moeilijk en maar heel weinig mensen bren-
gen het op te leven zonder objecten die het leven veraangenamen,
of ze nu waardevol zijn of niet. Welbeschouwd zit het moeilijke vaak
niet eens zozeer in het wegdoen van wat je al hebt, maar vooral in

het afzien van het streven naar verwerving van wat zich op de ver-
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leidelijkste wijze als mogelijk nieuw bezit presenteert.

Het woord ‘greed’ drukt dat gevoelsmatig zelfs nog wat beter uit dan
het Nederlandse begrip ‘hebzucht’, omdat het iets minder het accent
op het bezit zelf legt en meer verwijst naar het verlangen om te ver-
werven. In het betoog van Timothy Clifford overheerst de ‘krijg-
zucht’ de ‘heblust’ en zo gaat het uiteindelijk met bijna ieder van
ons. Het bezit brengt uiteindelijk minder geluk dan de ‘flow’ van de
strijd om de verwerving. Wie iets ‘moet’ hebben voor zijn verzame-
ling, gaat helemaal op in de jacht op de verwerving. Het bezit zelf
van het zo vurig verlangde object weegt daar qua bevrediging nau-
weljjks tegenop. Wie een verzameling compleet heeft, gaat iets
anders verzamelen. Wie de belangrijkste Canova aan zyn collectie
heeft kunnen toevoegen, gaat op zoek naar alles wat het belang van
de Canova onderstreept. De Canova wordt van een sluitstuk juist het
begin van een nieuwe collectie. Wie de Nachtwacht heeft, wil de ont-
wikkeling van Rembrandt kunnen tonen, maar ook laten zien wat
de plaats van dit doek is in de geschiedenis van het schuttersstuk. De
wereld van museumdirecteuren wordt kleiner door het bestaan van
musea. Wat eenmaal in een museumcollectie is opgenomen, komt
vrijwel zeker nooit meer op de markt. Je kunt het niet meer verlan-
gen, alleen nog maar lenen. Dat is fijn, maar absoluut niet hetzelfde

als in bezit krijgen of hebben.
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JUWELENKIST]E

De directeur van de National Galleries of Scotland heeft het niet
gemakkelijk. Hij kan wel het beste overzicht van de Schotse schil-
derkunst bieden — concurrentie heeft hij daarbij niet veel te vrezen -
maar niet het mooiste overzicht van de internationale schilder- en
beeldhouwkunst. Door historisch toeval, gulle gevers en een
geslaagd aankoopbeleid kan hij gelukkig wel veel moois laten zien.
Het museum zelf is de verbindende schakel geworden. Achter een
strakke klassieke tempelfacade gaat een letterlijk met rood fluweel
bekleed juwelenkistje schuil, dat meer verrast door de kwaliteit van
de afzonderlijke stukken dan door de interne samenhang van de col-
lectie. Zoals Clifford het zelf beschrijft, is het meer een vlekkenplan
rond topstukken, dan een systematische verzameling met enkele
hoogtepunten.

Topstukken heeft zijn museum volop. Ik zag by een recent bezoek
Italiaanse (Botticelli, Titiaan) en Franse schilderijen (Lorrain) van
een allure en kwaliteit waar geen Nederlands museum tegenop kan
_ hetzelfde gold trouwens voor de collectie impressionisten — maar
onze eigen zeventiende eeuw was slechts beperkt aanwezlg.
Niettemin, toch twee mooie Rembrandts en zelfs een vroege
Vermeer. Van zijn Christus in het huis van Martha en Maria 1s n
Nederland alleen in het Mauritshuis een pendant te vinden. De
Pieter Saenredam in Edinburgh is groot en groots tegelijk. Het is het
grootste schilderij dat we van hem kennen en dat geeft het interieur

van de St Bavo een ruimtelijkheid van bijna hemelse dimensies. Het
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grote formaat valt trouwens bij meer Nederlandse schilderijen op,
duidelijk een teken dat veel van de collectie van het Schotse
museum uit de grote kastelen en landhuizen van de Britse aristo-
cratie afkomstig is. Tegelijkertijd wijst het er ook op dat ons beeld
van de kunstproductie in de Gouden Eeuw misschien nog altijd te
zeer bepaald wordt door een huiskamerformaat, dat een bijna ideo-
logische en morele betekenis heeft gekregen als uitdrukking van
huiselijkheid en bescheidenheid. Dat was het, maar de andere kant
was er net zo goed.

Cliffords museum is een deftig museum. Het is een licht gemoder-
niseerde vertaling van de Victoriaanse smaak van de hogere sociale
klassen. Dat is niet ouderwets, de voorkeur voor rood fluweel, dra-
matische draperieén, palmen en grote boeketten, puur voor het ver-
toon neergezette meubels en veel bibelots 1s met de tijd eerder weer
sterker dan minder geworden. Het strenge en kale classicisme dat
het museum voor de komst van Clifford kenmerkte, past wat dat
betreft beter bij de functionele en modernistische stijl die in veel
musea nog steeds heerst. In Edinburgh toont een gastheer hoffelijk
en trots zijn schatten. Ik was er in november 2001 en het ook toen
druk bezochte museum was een paradijselijke wintertuin in het

barse klimaat van nog minder gezegende landen dan het onze.

ONTHECHTE HEBZUCHT
[n Nederland is de Vereniging Rembrandt bij uitstek het symbool

geworden van onthechte hebzucht. De leden en het bestuur kopen



niet voor zichzelf, maar helpen musea normaal onbereikbare ‘voor-
werpen van kunst en cultuur’ te verwerven voor de Nederlandse
gemeenschap. Met een aankoopbudget van nog geen €100.000 per
jaar zou het Mauritshuis misschien een keer per decennium een
bescheiden aankoop kunnen doen. Nu was het net genoeg om
Rembrandts Oude man een passende list te kunnen bieden. De
Vereniging Rembrandt — met vele anderen — hielp by de aanschat
van het schilderij zelf.

De eigen culturele identiteit van Nederland wordt internationaal
vooral bepaald door de uitzonderlijke prestaties van Nederlandse
schilders. Dat maakt de collecties van de Nederlandse kunstmusea
ook toeristisch van zo grote betekenis. Wat de toeristen niet weten,
is dat wij onze eigen Elgin Marbles voor een belangrijk deel weer uit
hun landen hebben moeten terugkopen. De meeste Nederlanders
weten dat ook niet en misschien verklaart dat mede waarom de
Vereniging Rembrandt zo klein gebleven is. ‘Natuurmonumenten’
bijvoorbeeld is met meer dan 1 miljoen leden meer dan honderd
keer zo groot. In de ondersteuning van het veiligstellen en aankopen
van natuurgebieden klinkt sterker dan bij kunst het besef door dat
het om laatste kansen gaat. Dat is bij kunstverwerving ten dele ook
wel zo. maar wat elders in het museum terechtkomt, 1S niet weg.
Wat tot ons erfgoed behoort, is dan toch in een buitenlands museum
te zien en dat geeft merkwaardigerwijze vaak juist een gevoel van
trots. Althans zo vergaat het mij, wanneer ik als inwoner van

Utrecht in een uithoek van de Verenigde Staten ineens weer 00g in



oog sta met de Domtoren. Het gevoel is wat minder sterk als ik op de
fotoatdeling van het Guggenheim in New York ineens een heel erg
Hollandse slaapkamer binnenkijk en op de sprei blijkt Miep Brons te
zitten. Ze had Robert Mapplethorpe op bezoek gehad.

Wat ‘Rembrandt’ niet kan (helpen) kopen, is niet weg, maar wat aan
Natuurmonumenten’ voorbijgaat, dreigt ook werkelijk te verdwij-
nen of zo te verschralen dat van de natuurwaarde maar weinig meer
overblijft. Verwerving betekent hier behoud en behoud betekent
instandhouden op de oorspronkelijke plaats in Nederland. Natuur is
schaars en kostbaar in de zin van onvervangbaar. Kunst is op
museumniveau ook schaars en kostbaar, maar in een heel andere
zin van het woord. De kostbaarheid heeft hier het karakter van een
luxegoed. Dat wil zeggen: je kunt ook leven zonder, maar ook: het
kan bestaan zonder jou. De wereld waar de Vereniging Rembrandt
zich in beweegt, is per definitie de wereld van rijkdom en overvloed.
Een financiéle bijdrage voor verwerving en behoud is een bijdrage
voor ‘verblyjf’, in dit geval in een Nederlands museum. Het gaat niet
om de laatste kans om te overleven, maar om een definitieve ver-
blijfsvergunning. In veel gevallen betekent dat een beroep doen Op
nationalistische gevoelens om een nationale verantwoordelijkheid
te kunnen realiseren. Dat laatste voelt chiquer en correcter aan,
maar het eerste opent meer beurzen. De Vereniging Rembrandt
worstelt onvermijdelijk met deze ‘zwei Seelen’ in de eigen boezem
en geeft nu eens de ene (‘Nederlands erfgoed’) dan weer de andere

kant (‘kwaliteit van een collectie’) de ruimte.



Er speelt nog iets anders. Steun aan de Vereniging Rembrandt bete-
kent een bijdrage geven aan de rijkdom van anderen: zowel degene
die verkoopt als degene die koopt wordt er beter van. Dat vraagt om
cen ander soort altruisme dan het ondersteunen van Natuur-
monumenten in zijn pogingen om ‘vrij’ te kopen wat eigenlijk ten
onrechte nog in particuliere handen is. Niemand drukt de waarde
van natuur uit in de prijs die ervoor betaald is, bij kunst is de pris
selfs het bewijs van de waarde en de prijs juist deel van de aantrek-
kingskracht en de beleving. Er s geen ‘natuurlijk’ equivalent voor de
discussie over de vraag of de Victory Boogie Woogie van Mondriaan
nu zoveel waard was.

Los van dit alles is er natuurlijk het simpele feit dat de belangstelling
voor kunst en kunstbehoud minder algemeen is in de bevolking dan
de belangstelling voor natuur en milieu. Het beste bews daarvoor
is dat nog niet 1% van de Nederlandse bevolking een Museum-
jaarkaart bezit en 15% van alle huishoudens Natuurmonumenten
steunt. We zullen dadelijk nog zien dat ook de bezoekersaantallen
van musea. hoewel in absolute termen niet slecht, op het totaal van
de Nederlandse bevolking gezien toch bescheiden genoemd moeten

worden.

KIJKERS
Honderd jaar geleden bestonden veel van de huidige grote musea al
minstens enkele tientallen jaren. Vaak zaten ze toen netin de gebou-

wen waar we ze ook nu nog in aantreffen. Van binnen waren ze wel






