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Inleiding

iMet extreme simplificatie noemeweweéedposgma

- JeanFrancois Lyotard

fln feite betekent het einde van de menselijke Tijd of wel van de Geschiedgmie de
definitieve verretiging van de mens in zijn ware betekenis; het vrije, historische Individu
simpelweg het stopzetten van Actie in de ware zin van het woord.

- Alexandre Kojéve

Postmodernismé&omt vanaf de jaren 50 obinnen de kunst en de architectuur met het
afzeten tegen modernistische tendendeat gebruikvan beelden uit dgopulaire cultuur en
een herwaardering voor ornameRas eind jaren zeventigordt de termook binnenhet
filosofische discoursggeaccepteerdna de bekende introductie van Jéaancois Lytard
(19241998) met zijn tekstLa condition postmoderne: rapport sur le savgir979). Hij
onderzoekt in dit werlde positie van kennien wetenschap binnen dginformatiseerde
samenlevig aan het begin van de jaren tacttiGentraalpunt in zijn betoq is dat de
legitimatie van wetenschap niet langer plaats kan vinden aan de hagchmdrrécits,grote
vertellingenof metanarratieverzoals de Verlichtinghet Christendomhet Marxismeen het
Modernisme Ten gevolge vade snelle technologische voorgéng, herstructurering van het
kapitalisme en het zichtbaar falen van idealen als gelijkheid en welvaart hebben de grote
vertellingen en utopische doelen hun geloofwaardigheid verfoBEnnieuwe postmoderne
wereldkrijgt betekenis irdeindividueleverhden, de petites histoiresenwordt door Lyotard

gekarakteriseerd mede subjectiviteit van taalspelénHierin is elk woord slechts een

! JeanFrancois Lyotard, oorspronkelijke editlea condition postmoderrierapport sur lesavoir, Edition de

Minuit, Parijs 1979, gebruikte editietet postmoderne weteBen verslagvertaald door Cécile Janssen en Dick
Veerman, Kok Agora, Kampen 1987, p. 26.

2 Alexandre Kojéve, oorspronkelijke editietroduction a la lecture de Hegel 947, tweede editie, 1968, door
Kojeve voorzien van extra voetnotembguikte edities: Alexandred{éve,Introduction a la lecture de Hegel.
Lecons sur la Phénoménologield® Es prit, profess®es de 1933 ° 1939
publiées par Raymond Quene&asllimard, Parijs, 1968 en Allan Bloofred.),Introduction to the readingfo
Hegel.Lectures on the phenomenology of spain selectie uit de tweede Franse druk, vertaald door James H.
Nichols, jr., Cornell University Press, Ithaca en London 1@8@at afkomstig uit deze laatste editie, p. 159.

NB: Alle citaten afkomstig givreemde talen zijn opgenomen in een eigen vertaling naar het Nederlands.

® Lyotard (Janssen en Veerman), 1979, (zie noot 1), p. 30.

*|dem, pp. 108 en 159.

® Lyotard baseert zich op Ludwig Wittgenstein en Ferdinand de Saussure, bron: Lyotard (JaNesgman),
1979, (zie noot 1), pp. 450.



construct, een afspraak binnen een discours die plots van betekenis kan veranderen in een
nieuwe situatie.

Enkele jarenna het verschijnen vaba condition postmodernechrijft Lyotard bij
wijze van appendiaan de Engelse editleet korte essajRéponse a la questio@ u 6-ees t
gue le postmodernisraghierin legt hij uit wat het postmodernisme binnen de kunst inhoudt
door het af te zettenegen het modernisnfa/olgens hem isnodernistische kunst ontstaan
vanuit de afbraak vahnet grote verhaal van het realisme:lsteuk met het verlangen naar een
vaststaand stel regels voor schoonheidebaseerd op eenheid, eenvoueh
comnuniceerbaarheid. Opoek naar een ware manier om het sublieme in de kunst uit te
drukken moet modernistische kunst steeds opnien@ken met een voorgaantetanarratief
zoalsbijvoorbeeldde impressionisten de academie uitdaagden, Cézanne de impressienist
Picasso en Bragump hun beurCézanngetceteraWaar modernisme ggoek is naar de juiste
en de ware manier voor het uitdrukken van het sublieme, onderzoekt het postmodernisme juist
alle verschillende manieren die tot dat doel zouden kunnen diBedwunstenar is filosoof
geworden,vrij van vaste regels en vrij oml@almogelijke regels te onderzoeken. Lyotards
uitwerking van het postmodernisnaés einde van denetanarratievens bij uitstek bepalend
geweest voor het artistieke discours en de aealyan postmoderne kunst. Een veel minder
bekenddheorie die nauwelijks gebruikt wordt om de positie van kunst te onderzoekdre
vandet einde van de geschiedénis

Het einde van de geschiedeniepr heteerst geintroduceedbor Hege17761831),
is eenomstrederthema binnen de geschiedfilosofie. Alleen al in de woomghklinkt de
tegenstrijdigheidhoe kan geschiedenis ooit tot een einde komen? Hoe kan tijd ooit stoppen
met voorbijgaan? Dit is dan ook niet wat er bedoeld wordt lmefin d e | 6hi stoi
Geschiedenis wordt in deze opgevat als maatschappelijke ontwikkeling: de zoektocht naar een
ideale samenleving voor de mens. Het einde van deze zoektocht betekent niet per se de vondst
van een utopische eindstaat, maar eerder het eindeemagetof in alternatieven en tevens
het einde van een geloof in grote verhalen, objectieve waarheden en absolute oplossingen,
ofwel het einde van het modernistische vooruitgangsdenken. Zo neemt het einde van de
geschiedenis afde posthistori@éal zeer voegde vorm aan van het postmodernisme.

De uitwerking van e f i n dats pdsttnddersigmavant la lettrehebben we

niet zozeerte dankenaan Hegel maar eerder ada Russische filosdoAlexandre Kojeve

®JearFr an-oi s Lyotard, oorsprokel icjek equeediltei ep:o sé R@pdoenr snee 7
in: Critiqu, nr. 38/419, april 1982, pp. 35367, @ br ui kt e editie: O0Beantwoording vV
postma e r n Rebdpostnmodernisme uitgelegd aan onze kinderertaald door Cécile Janssen en Dick

Veerman, tweede druk, Kok Agora, Kampen 1992, gp5.7



(19021968) die in de jaren dertigollegegaf over Hegels theorieéRloewel Kojevena zijn

dood weinig bekendheid heeft genoteleefde zn filosofische concept voortyooral in

Frankrijk waar hij les gaf, maar ook in Amerikdia zijn goede vriencen politiekfilosoof

Leo Strauss (1892973) kwamen filosofen irde VSin aanraking met zijn oeuvre. Zo ook

een van Strausso6 bekendste studenTheendof Fr anc
history and the last mabaseert~ukuyamazich vrijwel volledig op de ideeéwan Kojéve,

maar geeft er gehkeeijn eigen draai aarHij gebruikt Kojeve om te stellen dake ideale
samenlevingsvorm aan het einde van de geschiedenis de Amerikaanse liberalistische
kapitalistische staat betrefh de woorden van de Russische filosoof en kunsthistoricus Boris
Groys(1947)

fiHet einde van de geschiedenis van Fukuyama herhaalt in zijn argumesttategie in feite
in gevulgariseerde en gesimplificeerde vorm een argumentatie die veel eerder werd

ontwikkeld door Alexandre Kojéve in zijn introductie tot het lezerHegelo ’

Groys kan weinig waardering opbrengen voor de uitleg Flikuyamd@s geeft vanKojeves
theorie Zijn eigen afvjkende lezing van diens ideeén interessant in relatieot de
hedendaagspositievan kunst Groys stelt dat de posthistorische aitadt, waarin de wereld
zich volgens Kojéve bevindtiet sluitend voldoet aan het Amerikaanse mafebovendien
emblematisch is voor het contemporaine artistieke landschap dat wordt gedordowede

democratiseringan de kwaliteitsbeoordeling en hetristenaarschap.

Deze scriptie verricht een vergelijkend literatuurondeek waarin verschillende
kunsfilosofische en-sociologische denkers tegen elkaar worden afgezet en worden getoetst
aan de hedendaagse visip kunst. [ vergeten erfenis van Alexdme Kojéve die door

Boris Groys in verbandvordt gebracht met de hedendaagse kunstpraksjkat hierbij
centraal.Via Groys wordt duidelijk dat Kojeve al zeer vroegee samenhangentiendensen
signaleerdete weten democratiseriren esthetiseringyelke ook nu nog bepalend zijn voor

de positie van kunst in de samenlevibgor de theorie van Kojéve met behulp van Groys te

" Groys, Boris Aesthetic Democragyezing gegeven in Utrecht, 0p13-2009 om 12:00, duur 43 min.. De

lezing is te zien op de website van Former West (Former West is een langdurig onderzoeksproject dat wordt
gecodrdineerd en georganiseerd door BAK, basis voor actuele kunst, Utrecht),
<www.formerwest.org/ResearchCongresses/1stFORMERWESTCongress/BorisGthgsidBemocracy>,
website is verscheidene malen bezocht tussen februari 2012 en juni 2013.



toetsen aan contemporaine visigp kunstwordtinzichtgebalen in de compbee factoren die
een rol spelen ide bepaling van de pitie van kunst.

Om tot dit doel te komerdienen verschillende vragen beantwoord te wordtoe
komt Kojeves idee varhet einde vame geschiedenitot stan® Hoe ziet dgosthistorische
eindstaat er volgens hem uit? Welke interpretgeeft Fukuyama &r aan en e zet Groys
zich hier vervolgens tegen aftoe gebruikt Groys de ideeén van Kojémezijn visie ophet
contemporaine kunstdiscouss wat wordt er zichtbaawanneerer vanuit dit perspectief naar
het kunstenlandschapordt kijken? Al deze vragen leieh tot devolgende hoofdvraag: ¥
waren de ideeén van Alexandre Kojéve met betrekking tqodéhistorie gezien als vroege
lezing van het postmodernisnea hoe verhoudt i;n vroege conceptuitgewerkt door Boris
Groys,zich totdehedendaagse positie van kunsbinze samenleving?

Om tot een antwoord op bovenstaande vragen te komen zal in heheefgstuk van
dit werk hettheoreische kader van het einde van de geschiedenis uiteen worden gezet door
middel van een analyse van de posthistorisfiltsofische cosepten van Hegel, Kojéve en
FukuyamaIn het tweede hoofdstuk komt de positie van de kunst aanTeodeerste in de
context van de posthistorisceamenleving, ten tweede met agtieg van het einde van de
kunst,gegevendoor de Amerikaanse criticus ArthDanto en ten derde als onderwerp van
Groys o6 anal y.sHet laatsten hookdstykicht eich door het bestuderen van
representatieveublicaties, artikelen en mdestaties in het kunstenveld op esthetisering en
democratisering van het kunstenaasgrhen de kunstbeoordelingn de hedendaagse

samenleving in relatie tot de denkbeelden van Groys en Kojeve.



1. Het einde van de geschiedenis

Het postmodernismeopgevat als hekeinde vande metanarratievenen het teleologische
vooruitgangsdenkermwerd al ruim een eeuw voor het verschijnen van Lyotdrdscondition
postmodernealitgebreid besproken door Alexandre Kojgde tussa 1933 en 1939 college
gaf aan deEc o | e d 6 H anuPargs. Oe taantbkeningen van deze colleges werden bij
elkaar gebracht enegubliceerd door Raymond Queneau. Bij deze publicatie getiteld
Introduction a la lecture de Hegéll947) schreef Kojeve een introducerend hoofdstuk en
maakte hij verschillende, uitgebreide voetnoten, die vaak meer zeggen over zijn manier van
denken dan depende tekst van het boek sich® In de genoemde collegereeks en het aan de
hand hiervan uitgegeven bqeffeeft Kojéve zijn eigen visie op dehanomenologie des
Geistes(1807) een van déekendste wern van Hegef Kojéves posthistorische theorieén
zijn dan ookdiep geworteld inde ideeérvan Hegel.Hoewel Kojéve zelfbuiten Frankrijk
geen grote mate van bekendheid heeft verwongezijn oeuvrendirect prominent aanwezig
in het postmoderne filadische discours van de jaren negengg specifiek bij de
Amerikaanse aoconservatieve In 1992 publiceert de Amerikaanse socioloog, politicoloog
en filosoof Francis Fukuyama (1952) zijn bo&ke end of history and the last man
geschreven naar aanleiding van zijn befaaredsay The end of History?waarin hj
veelvuldig gebruik maakt van de ideeén van Kojéve

Om tebegrijpen waar Kojéves postmodernisenant la lettrevandaan komt en wat
het inhoud zal in de eerste pagraaf van dit hoofdstugekeken wordennaar de theorieén
van Hegel, ervolgens komt Kojéx zelf aanbod en tenslotte zijmonceptgezien door de

ogen van Fukuyama.

8 De aantekeningen gemaakt bij colleges door verschillende aanwezigen, verspreid over zes jaar, geven geen
letterlijke weergave van de collegereeks, maar komermetadichtst in de buurt bij een wstag ervan. Kojéve
was niet tevreden mee publicatie en probeerde de tweede uitgave te verbeteren door extra voetnoten toe te
voegen (zie ook noot 2).

° Georg Wilhelm Friedrich Hegel, oorspronkelijke edifide Phananenologie des Geistens: System der
Wissenschaftloseph Anton Goebhardt, Bamberg und Wiirzburg, 1807, gebruikte €dagighenomenology of
mind, vertaald door J. B. Baille, tweede editie, George Allen&Unwin ltd/Humanities Press inc, New York en
Londen 193.

YErancis Fukuyama, Thé Naiianal mteresnrolb, zdmers 989, ppy8 én,Francis
Fukuyama, oorspronkelijke editi€he end of history and the last md®92, gebruikte editiddlet einde van de
geschiedenis en de laatste merestaald door Anna KapteyBacuna, Annelies Konijnenbelt en Barbara de
Lange, vierde druk, Olympus, Amsterdam 1999.



1.1 De wortels van het einde van de geschiedenis

Het einde van de geschiedenis vindt zijn wortels in het denken van Georg Wilhelm Friedrich
Hegel (17761831). Zijn filosofie is gebaserd op de gedachte dat aan alle reéle dingen een
idee ten grondslag ligt. De wereld ontwikkelt zich op rationele, onontkoombare wijze richting
de bewustwording van dit idee, dat door He@alist wordt genoemdGeistis een zeer
complex begripeventueel & omschrjven als de stuwende kraclessentie en aard van alle
dingen, het lot van de wereld, de interne architect van de geschiedenis en het oneindige en
absolute idee. Hegel onderschiegeist op vele niveaus, higpreektbijvoorbeeldover de
Volksgeist(de waarden,gewoontes tradities en wetten van een volk)gethtevens in het
Nederlands gebruiktgeitgeistof tijdsgeest(de mentaliteit van een bepaalde periogie)d
Weltgeist die volgens hemtot uitdrukking komt in de geschiedenis. De volledige
bewuswording van deGeistis volgens Hegehet uiteindelijk doel van het leven, zowel op
individueel niveau (zelfbewustzijn) als op mondiaal nivEaDeze scriptie beperkt zictot

het mondiale niveau en de betekenis Gaistvoor de geschiedenis.

Een essemel element binnen d@eschietheorie van Hegelis de dialectig,
afkomstig van hetGriekse dialektike technédat gespekskunst betekent. Wannedeze
letterlijke betekenisvordt gevolgd kan de ternwordenuitgdegd alseen gesprek waiartwee
partijen hé oneens zijnbeide gesprekspartnekemenmet argumenteen proberende ander
te overtuigenDe uitkomst van het gesprek is idealiter niet dat de egenrsntatie van de
ander e 0 wis eean Geenvoudigcantpromis waarbij beide partijeiets inleveren
gewenstDe ideale uitkomst van een dergelijk gesprek overstijgt beide losse argumentaties en
vat elementen van elk in een oplossing op een hoger, overstijgend Hiieze uitleg van
het begrip wordt ook wel verwoord als demvorming van een vastliggeadhese, door de
negatie van een antithese, &@n overstijgende stimese De sythess kunnen weer nieuwe
thess en anthess vormen om vervolgens tot nieuwe Bywss te komen,etcetera
etceterd® Op deze wijze beweegt de geschiedenis zich volgenslHegrt naar een steeds

hoger niveaten uiteindelijknaarh aar ei gfn 6ei nded

™ Eric Fernie (red.)Art history and its methods. A critical anthologhaidon Press, New York en Londen

1995, pp. 34843 en Michael Jnwood,A Hegel dictionaryBlackwell Publishers, Oxford 1992, pp.2247.

“Deze uitleg van de dialectiek is uitgebreider beschr
heroverwogen. Fuk uy a ma Tijds€hoiff voor @eshiettbaigjrg.115, ern3, 20@2pt469. i n

3 Inwood, 1992 (zie noot 11), pp. B en pp.19202. Zelf gebruikt Hegel deze termen overigens alleen

wanneer hij verwijst naar de dialectiek van Kant, ze dekken echter absoluut de lading van wat bedoeld wordt.

14 Een specifiek onderdeel van de dialectiek is de verhouding tossestes enslaven,dit komt inde volgende
paragraabanbod



Voor Hegel geldt dat de geschiedenis pas werkelijk geschiedenis is wanneer men zich er
bewust vanwordt Bewustwording ontstaat wanneer een filosoof gebeurtenissen uit het
verleden weet te interpreterete duiden en te omschrijven als de ontwikkeling van de
Weltgeistin de tijd. Naast deze essentiéle rol voor de filosoof, zag Hegel een belangrijke taak
weggelegd voor bepaalde historische sleutelfiguren, die door hun individastee de
geschiedenis op doorslaggevendijze verder brachten. Voor Hegel was de belangrijkste
persoon in dez&lapoleon Bonaparte, dobemo o k  weNeltgéisBhee paar dB8 genoe
In oktober 1806 vid de Slag bij Jena plaats, een belangrijke overwqmuan Naoleon op
het Pruisische rijkin de tijd datHegel professors aan de niversiteit van JenaZo maakt hij
van dichtbijmee hoe Napoleon de verlighgsidealen die in het leven vden geroepen met
de Franse Relutie steeds verder verspreibor Europa. De Slag bij Jena en meer in het
algemeen de invioed die Napoleon had op Europa, werden voor Hegel pas onderdeel van de
geschiedenis op het moment dat hij als filosoof het belang van deze gebserntemor de
Weltgeistuiteerzette alsziindede secularisering van Christelijke waard&n

Hegels teleologische denkwijze met als eimftevolledige bewustwording van de
Geist is diep geworteld in zijn theologische achtergrohHij volgt weliswaar niet letterlijk
het Bijbelse einde van de aardse weretdk dit zich voordoet in de f@nbaringen van
Johannes, madreschrijftde dialectischentwikkeling en realisatie van deeistwel als de
waretheodicee de ware rechtvaardiging van God in de geschied@migt werkelijk einde
van de geschiedenieeftvoor hem de (Christelijke) utopische vorm van een rationele wereld
waarin wanhoop, lijden en ongelijkheid zullen verdwijnen. Elke stap waarbij de mens zich
bewuster wordt van zijn menselijkheid en zijn wens samen te kunnen leven als vrije en
bewuste indiviluen, is een stap dichter nakir paradijselijkeeinde van de geschiedenis. Het
Christendom maakt al een enorme sprong voorwaarts met de introductie van de gedachte dat
ieder mensvoor Godgelijk is in zijn vermogen om morele keuzes te maken, maar vdor he
bereiken van een hoger stadium van bewustwordiag de secularisering van diedachte
volgens Hegel noodzakelijNapoleonslaagthier in door het verkondigen en verspreidan

Verlichtingsidealerals gelijke erkenmig, menselijke vrijheid en sa&origheid®

5 Fernie, 1995, (zie noot 11), pp. 3323 en Inwood, 1992, (zie noot 11), p. 120.

% Inwood, 1992, (zie noot 11), pp. 23

" Hegel studeert vazijn achttiende tot zijn drieéntwintigste aan een Luthers seminarie in Tiibingen.

8 Hegel (Baille), 1931, pp.75059.

¥ Binnen het geschiedfilosofische discours bestaat veel discussie over hoe definitief Napoleons einde van de
gesdiedenis was voor Hegel. Door sommigen wordt beargumenteerd dat verdere dialectische ontwikkeling van
deWeltgeistnog mogelijk is, daarnaast wordt door Hegel regressie en teruggang in ontwikkeling erkend als een
mogelijkheid.



1.2Kojéves interpretatie van Hegel

De Russische filosoof Alexandre Kojéve (190268) komttijdens zijn studie in Berlijn in
aanraking met Hegeldee van het einde van de geschiedéhis.1933 verhuist Kojéveaar
Frankrijk om hier aarde£ ¢ o |Hauted Btudén Parijs een cursus omtrent Hegelgeverf!
Met zijn collegereekss Kojeve grotendeels verantwoordelijk voor de introductie van Hegel
binnen het Franse filosofische discours van de twintigste ,egéatvn de periode tussen de
twee Wereldorlogen wordt gekarakteriseerd door een drastische onféldg. de Franse
Republiek aan le fin-de-siécle komt de universiteitlosofie op, waarin professoren en
studenten zijnverdeeld over graveg drie hoofdstromingen: het positivisme, het idealisme en
het spiritualisme?® Na het einde van dé&erste Wereldorlog wordt de academische
dominantie uitgedaagd door de filosofie van het bestaan: de opkomst van het existentialisme
die samenhing met een toenemende fascinatie voor Duitse filosofen, waarondéf Hegel.
Tot het uitbreken van de Tweede Weretnttog in 1939 worden Kojéves lessen
gevolgd door vele belangrijke nleers van zijn generatie. Onder wigeorges Bataille,
Maurice MerleatPonty, André Breton, Jacques Lacan, Raymond Aron en Raymond
Queneau, die latetntroduction ala lecture de Hegebijeenbrach?® Het blijft onder
geschiedfilosofen en filosofiegeschiedkundigen een discussi@okf JearPaul Sartre
aanwezig was bij de #leges van Kojéve. W is men het eover eens dat Sartre sterk
beinvioedis doorde ideeén @ voortkanen uitKojéveslessen, wat voorakrug tezien isin
de menselijke bestaansmodie Sartre onderscheidt: het existentialistisélre-pour-soi en
het natuurlijke étre-en-soi, de eerstevan deze komt overeanet Kojévesuitleg van Hegls
zelfbewuste men® Hoewel Kojéve tegenwoordig voordlerinnerdwordt als verborgen
invioed op de veldierboven genoemdeéenkers, was hij in zijn eigen tijd befaamd om zijn
gedreven manier vanollege geven en zijn gedurfdgewelddadige interpretatiean de

Phanomenologie des Geistes

2 Kojeéve schrijft onder bedeiding van Karl Jaspers zijn proefschrift over de door Hegel beinvioedde mysticus
Vladimir Solovjov.

21 Bloom, 1980, (zie noot 2), pp. wii en Shadia B. DruryAlexandre KojéveThe roots of postmodern politics
St. Martinds Pres-gi, New York 1994, pp.ixX

#Kojeves colleges waren van groot belang voor de Franse kennismaking met Hegel, mede omdat de eerste
Franse vertaling van Hegdthanomenologipas in 1940 verscheen, geschreven door Jean Hyppolite onder de
titel Génése et structure deRhénoménolp i e d e delHégelBrpnr Gaty GuttingFrench Philosophy in

the Twentieth CenturyCambridge University Press, Cambridge, 2001, pp-1110

% Gutting, 2001, (zie noot 22), pp-B

24 |1dem, pp. 8485.

% Drury, 1994, (zie noot 21), pp.-ki en pp.3-4.

% dem, p. 15 en pp. 287 en Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p. 1 en voor de uitleg van Kojéves zelf
bewuste mens: pp-97.

10



Gedurende zijn levenedt Kojeve zijn mening ovedegel,de man die hem het grootste deel
van zijn filosofische carriére bezig houdheer dan eens bij. De Amerikaanse historicus
Michael S. Roth(1957) maakt grofweg eetweedeling in Kojeves manier van denkeen
heroische en een ironische benadering van het einde van de geschiedemisslag van
heroisch naar ironisch vindt plaats rond het einde van de jaren veerignérzich tevens in
het verschil tussen de ersen tweede editie vamtroduction a la lecture de Hegéf In
eerste instaie is Kojeve van meningdat Hegelhet eindevan de geschiedenis met de daden
van Napoleorte vroeghad gesitueerdHij ziet| e f i n daanvdnkelhkalseerodoeal e
waar deheroische mens voor nmtoeechten. Later stelt hij zijn mening echter bij en schrijft:
A Maar kort daarna (1948) -Makigtischeegndeid& vard aget het
geschiedenis niet meer hoefde te komen, maar reeds aanwezig was, hiéematue
conclusie gekomen dat Hegels einde van 1806 het definitievewasjdesluiKojeve dat de
implementatie van de &flichtingsidealenvrijheid, gelijkheid en broederschage enige taak

is die nog rest Deze latere Kojeve wordt door Roth beschreven eds ironische
cultuurcriticus deé niets anders meer te doen stiat steeds weer opnieuw te verkondidanh

de geschiedenis ten eindegekomert?

Centraal in Kojéves motivatie om het einde van de geschiedenis te accepteren als reeds
voltrokken, staat ee specifiek facet van Hegels dialectieke van meesteren slaaf. De
beschrijving die Hegel hiervan geeft in zifanomenologie des Geisteermt één van de
bekendste passage uit dit wéfkdegel baseertit facet van deli al ecti ek op 6de
erkenm n gvaéajn het begrip verlangen eassentiéleol speelt Dieren kennen verlangens
die allen ten dienst staan van hun overlevingsinstinct. Een dier verlangt naar voedsel, een
schuilplkats, voortplanting, etcetefl@ae mens kent dezelfde verlangens die wartlevredigd
door detnegati® (destructie of op zijn minst transformatie) van dat wat verlangd wordt. Zo
wordt bijvoorbeeld het verlangen naar eten bevredigd door de vertering van voedsel en het
verlangen naar warmte door het verbranden van hout. Daabesisat er echter een uniek
menselijk verlangendat de mens bij uitstek zelfbewust maakt en onderscheidt van de dieren
het verl angen om zelf subj ec t Heteerlangel om v an

begeerd te worden, geliefd te zijn en voorddead te worden door de medemens als zijnde

Mi chael S. Roth, O6A problem of r ec o gHistotyandfheoryAl exandr
vol. 24, no.3, okt. 1985, pp. 29806

% Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p. 160.

? Roth, 1985, (zie noot 27), p. 298 en Simissen, 2002, (zie noot 12), pp1%16

% Hegel (Baille), 1931, (zie noot 9), pp. 2280.

3L Kojéve legt in zijn interpretatie van Hegelste de nadr uk op het 6verl angen naa
onderscheidt van de dierdbeze uitleg van deh&dnomenologi€oet opnieuw denkenan Sartres onderscheid
tusserétre-pour-soi enétre-en-soi.
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een vrij individu met een eigen geschiedebBis. t O v er | an g egaatzelis zorverver | al
dat de mens tegen zijn overlevingsinstinct in bereid &erven voor erkenning of €ér

De menselijkewens om erketh te worderdoor de andeen de bereidheid voor deze
erkenning te strijdern jezelf op te offerers de basis van Hegelaeeser-slaaf dialectiek.
Verschillende uitkomsten van deze strijd om erkenning zijn mogelgkeder mens bereid is
te sterven vooerkenning zal een gevecht eindigen in de dood van één of beide strijders.
Allebeidezes enar i 00s z i jenhenenomedat er geennrerss inileyek zou biijven,
het andere omdat de alleen ovelgebn winnaar niemand meeou hebberom erkenning
van teontvangen. Daarom is het noodzakelijk dat uit dit gevecht een winnaar en een verliezer
voortkomen:De meestewint de erkenning vade slaaf. De slaaf moet uit angst voor de dood
zijn eigen verlangen naar erkenning opgeven om dat varedstete kunnerbevredigen. De
ontstane situatie tussen deeesteren de slaaf na de strijd berust echter niet op ware,
eigenlijke erkenning. Deneesterontvangt namelijk erkenning van iemand die hijzelf niet
erkent dit maaktdeze erkenning per definitigaardeloosOok de slaaf die door zichzelf en
demeesteenkel erkend wordt als mindere blijft onbevredigd, maar omdat hij domedster
gedwongen wordt teverken,ontwikkelt hij langzaam zelferkenning door zijmeesteschap
over de natuur. Deelferkenning bouwt zichpototdat de slaaf zijn initi€le angst voor de dood
overwint en een nieuwe strijd om erkenning van de ander aan durft te gaan. Geheel op
dialectiscte wijze zullen uit de nieuwe strijd nieuweeestes en slaven voortkomen

Voor Hegel is daneestesslaaf dalectiek slectgeen onderdeel van het grotere proces
van de bewustwording van d@eist>* Kojéve legt echter bijzondere nadruk op dit facet van
Hegels theorien geeft daarmee een gewelddadige interpretatie v&n@i@omenologieHij
betoogt zelfs datle Geschiedenis ziclprimair voortoeweegtdoor deze interactie tussen
meestes en slaventot zich een synthese voordoettenmeesteschap en slavernij. &arme
komt een einde aan de bewagen komt de geschiedenis tot stilstantDe geschiedenis zal
voltodd zijn op het moment dat de synthese vaNdesteren de Slaaf is gerealise@rd De
synthese betekent deanscendentie van de strijd en het bereiken van demogene,
universele eindsta@twaarin alle menserop democratische wijzegelijktijdig, gelijke

erkenning van elkaar ontvangals zelfbeschikkende, vrije individuen

%2 Hegel (Baille), 1931, (zie noot 9), pp. 2280.

33 |bidem. Voor Kojéves uitleg van deeestesslaaf dialectiek zie Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), pp581
34 Hegel onderscheidt dialectiek op vele verschillende viak@morbeeld in deesthetiekdit wordtin het
volgende hoofdstukesproken

% Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), pp. 44.
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In de praktijk betekent het einde van de geschiedenis voor Kojéve het einde van oorlogen en
bloederige revoluties ten behoeve van een nieuw soort samenleving waarin erkenning meer
gdijk verdeeld wordt. Kojeve bespreekt niet letterlijk welke oorlogen in zijn ogen wel of niet
gevoerd worden ten behoeve vaen nieuw, meer gelijsgamenlevingideaal,maar in zijn
tekst komt duidelijk naar voren dat Iijermeegrote ideologische revoligs bedoelt die hun
weerslag vinden op de achtergebleven maatschappij. Zo schrijft Kojeve na een bezoek aan
Japan nog geen vijftien jaar hat einde van de Tweede Weraddog, dat hij hier in een land
komtd a &l bijiia drie eeuwen het leven aan het einhin de geschiedenis ervaarzijnde
zonder burger | ij K&ojevé ziedexTieeder\ereldotog duidetjlenied
als een conflict ten behoeve van een andere of betere toekomst. Als de wereldwijde poging tot
dictatuur ergens toe geleid fieedan is het wel de implementatie van betdemocratische
idealen na dearlog.

Desalniettemin is de posthistorische wereld, die hij voorziet als een samenleving vrij
van oorlogen en bloederige revolutiggeen utopisch paradijs. Veel gaat verloren et
einde van geloof in vernieuwing. Zo betekent éiatle van de geschiedenis voor Koj@ak
het ende van de filosofie. \Whneer de mens zelf niet meer wezenlijk verandert, imraers
ook geen reden meer om de principes te veranderen die aan dégasivan het begrign
van de wereld en de meflsDe f uncti e v werandértdaehetfeinde vanae® f 6
geschiedeniglan ookin die vansauge,eendwijze marg die net langer idealen hoeft te
bedénken maar enkel dposthistorischémplementatie eran hoeft na te strevewoor de
mens te herinneren aan derworvenheden van de geschiedebiaarbij moet de wijze er
zorg voor dragen dat het verleden en de lessen geleerd in de geschiedenis niet vergeten raken
in de posthistorische wereld. Het opbouwam de nieuwe universele, homogene eindstaat
blijft dus ook na het einde van de geschiedee&n project, maar vraagt een andere
benadering® Dit betekent tevens dat Kojéve geen nut meer zag voor zjgndilosofische
werkzaamheden. Na de Tweede Weretthgy maakt hijdan ookeen drastischemslag in
zijn carriére: hijgaat werken als ambtenaar vaer Franse overheid in dienst @& Europese
Gemeenschaen geeft zich hiermee bewust over aan de posthistorische bureaucratische

orde®

% Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p. 161.

3"1dem, p. 159.

3 dem pp. 9499 en pp. 3810 en Boris Groys, Maria Hlavajova en Gwen Pafiter History: Alexandre
Kojéve as a PhotographeBAK, basis voor actuele kunst, Utrecht 2012, pp489

%9 Groys, Hlavajova en Parry, 2012 (zie noot 38)35 en pp. 561 en Drury, 1994, (zie noot 21), p. 3.
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Als planoloogreist Kojéve veelvuldig over de wereld en overal waar hij komt ziet hij een
ontwikkeling richting een homogene, universele eindstaatiwaaen gelijk erkend wordt.
Hoewel her wereldwijd een andere invulling aan gegeweordt, zijn de versalende
posthistorishe statermeer uniform dan op het eerste gezicht lilgd zag Kojéve de basis
voor een dergelijke staat in het Marxistisch communisme van de Séviet Na zijn ré&zen
door Amerika in de jaren vijftig en zestigeed hij echterem, in de context van deoude

Oorlog, vreemde observatie:

fiVanuit een zeker oogpunt, hebben\@erenigde Staten reeds het etatlium van het
Mar xi stisch o6communi smed bereikt, aangezien
samenl evi ngo zi-eigeneradathea goedklijkin zomder daaroneeer voor te

werken dan dat hun hart hun ingeéft.

Een vergelijkbare bewering deed Kojéve met de uitsprdaMar x i s god, For
pr of doelendop Henry Fortt. Beide citaten geven aan dat Kojéve weinig verschil zag
tussen de Amerikaanse en de Russischaman van dgosthistorische mens. Vlak voor zijn
dood in 1968 schrijft hij-sawitetAsmber i ikjamean s
Russen op hun beurt slechts arme Amerikanen die hard op weg zijn naadedeijetbm??
Kojéve voorziet dus een ontwikkeling van alle posthistorische staten, waaron@éindse
en Russische versies, richting een inwisselbare samenleving naar AmerikaansTiedel.
American way of lifdijkt de beste uitkomst te zijn voate uniersele, homogene eindstaat
waarin burgers gelijk erkend worddben observatie waar Kojevéet persegelukkig mee is,
want volgens hem verliest de mens die is bevredigd in zijn verlangen naar erkenning datgene
dat hem onderscheidde van de dieren. Wat ile®en wezen dat zich overgeeft aan de
bevrediging varenkel zijn dierlijke verlangensten, drinken, slapen, sek8e Amerikaan als
model voorde daatste meris volgens de ironische Kojéeve niet langer een zelfbewust, vrij
individu, niet langer een mems de ware zin van het woord, maar een onwetend dier van de
soorthomo sapien®®

Teleurgesteld over de inwisselbare Russische, Chinese en Amerikaanse versies van de
posthistorische samenlevingordt Kojeve verrast tijdens zijn eerste reis naar JapafA58.1

Hier zegt hij voor het eerst een posthistorische samenleving te hebben gezien waarin de

“0Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p. 161.
“IRoth, 1995, (zie noot 27), p.297.

“2Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p. 161.
*® Ibidem.
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mensen zich niet over hebben gegeven aan het Amerikaanse model voor de dierlijkheid.
Kojéve ziet in Japan een samenleving die vrij is van grote nationale eratitirate oorlogen

ten behoee van meer gelijke erkenning, watar zijn verwachting zowetekenen dat
Japanners tevreden zijn met hun bestaan, niet langer de behoefte voelen te vechten voor betere
erkenning en zich dus langzaam over kunnen geven amdiéulijke verlangens. Tot daone

is Kojéve er van overtuigd dat de dierlijkdehet laatste deel van de mens is dat nooit ten
prooi zal vallen aan negatiey een posthistorische werddtljft de mens achter met niets dan

di e dierlijkhklseihad.d, Zimerrsgent ingak ekenning ziimmers
bevredigd, maar Japan bewijgtor Kojéve- tot zijn eigen verrassing het tegendeel. Het

dierljke wordthi er ont kend of O&éover wonn damdbisntBadatr di s
zijn meest pureorm kreeg in Japanse gebruiken van een esthetische aard zoals bijvoorbeeld
de Noh (muziektheater) de lkebana (de bloemschikkungt en de Chanoyu (de
theeceremonje* Dit zijn formele tradities die voor de Japanners in histbr opzicht
inhoudsloos zijnze zijn niet bedoel om mee te strijden voor een betere taekbnod zijn

het middelen onje af te zetten tegen een andere historische invulling van de samenleving. In
plaats daarvan zijn het puur formele acties dieefmdgkojéve het merajn in standweten te

houden. De esthetische handelingen die tot uitdrukking komen in bijvoorbeeld de
theeceremonie komen niet voort uit een dierlijk instinct, maar uitne@selijke drang tot
éesthetisering®> Deze observatie leidt Kojéve tot de volgende conclusie:

ADIi t l ijkt ons toe te staan te geloven dat
Wereld uiteindelijk niet zal leiden tot -terbarisering van de Japanners maar de
6Japaniseringd van de Weterlingen (inclusie

Kojeve heeft hoowoor de posthistorische menstleinag van de geschiedenis lijkt niet per
definitie de terugkeer naar de dierlijkheid te betekeri@h.hangt samen met een menselijk
gevoel voor esthetiek, dat in het volgende hoofdstuk uitgebreider wordt besproken.

“4 Snobisme komt volgens Kojéve oorspronkelijk voort uit eergevoel en erkenning van sociale status. Japan kent
door de gebruiken van de Samoerai een lange traditie in eerkwesties. Eerverlies was binnen de leer van de
Samoerai één van de grootste zondes, emkejger hiervoor te behoeden pleegde een beschaamde strijder

rituele zelfmoord genaanmgkppukibeter bekend alsarakiri dat letterlijk het opensnijden van de onderbuik
betekent. Op deze manier konden de Samoerai ondanks eventuele sotiare® eendte dood sterven.

“5Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), pp.1862

*® Ibidem.
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1.3Fukuyamaé gdicalisering van HegetKojéve

Het pessimisme, de iramien de teleurstelling dieelbaar zijnin Kojéves acceptatie van de
Amerikaanse dierlijkheid, voor zijn reis naar Japan,deardoor de Amerikaanse socioloog
en filosoof Francis Fukuyama vailg aan de kant geschov&nin zijn boek The end of
history and the last margebruikt hij Kojeves theorieén voor het uitroeperan de
kapitalistischl i ber al i sti sche O6overwinningd van Amer
Berlijnse muur in 1989. Fukuyza voelt- in tegenstelling tot Kojeve geen teleurstelling als
hij zich een beeld vormt van de posthistorische samenleving en tot de conclusie komt dat dit
beeld (zonder twijfgl voldoet aan de liberalistiselkapitalistische staat, zoals die zich
marifesteertinde VS De enige &éconcurrentend van dit
fascisme en het communisme geweest, ideologieén die beide in hun onbekwaamheid zijn
bewezen met respectievelijlet einde van de Tweede Weraddog en de val van het 1Jzere
Gordijn. Het zal volgens Fukuyama niet lang meer duren voor de laatste dictatuur en het
laatste communistische regime van de aardbodem zijn verdwenerlibdédelistische
kapitalistischesamenleving is de enige overgebleven oplossing voor de universelegéne
eindstaat. Fukuyama besteedt meer aandiamtKojeveaan de analyse van deze eindstaat.
Het einde van de geschiedenis voltrekt zich volgens-iemmavolging van Kojéve met het
einde van de strijd om erkenninBe meestesslaaf dialectieks odk voor de Amerikaan het
uitgangspunt, maar wordt door hem in nieuwe bewoording uitgetéipditueert de strijd om
erkenning rondom het Griekse begtiymos*® Voor zijn uitleg gebruikt hij Hegels theorie en
de toepassing die Kojeve hieraan geeft docaaeik

Thymoswordt voor het eerst gebruikt en uitgelegd door Plato. Hij schrijiterStaat
dat de menselijke ziel bestaat uit drie deleneibs het verlangen (in de dierlijke zin van het
woord), delogos,de rede (die mensen het verstand geeft dazevakerlangen op een logische
manier te verwerven) en deymos de bezieling (het elan, de geestrijkheid of passie waarmee
de mens handelt). Fukuyama ldgymosuit als het menselijke vermogen waarde toe te
kennen aan andere mensen, dingen, principeglafelf. Dit laatsteégevoel van eigenwaarde

is de door Fukuyama gebruikte definitie vihigmos Wanneer de mens nietldoetaan zijn

" Fukyama behaalde na zijn Bachelor klassieke talen, zijn Master politieke filosofie onder Allan Bloom (een
student van Leo Strauss) aan Cornell University. Naast het volgeminsaurssen aan Yale en Harvard University
studeerde hij tevens zelf een periode onder Strauss in Chicago en volgende hij cursussen in Parijs onder Jacques
Derrida en Roland Barthes. Bron: Website van The Freeman Spogli Institute for International Studies van
Stanford University <fsi.stanford.edu/people/fukuyama/>, bezocht op 11 januari 2013 en Nicholas Wroe,

OHi storyo6TépalGuabdamnar Pr of iThesGuardianSatorday 1l mayl260Q, yp.6. ma 6 ,

8 Fukuyama (KapteyBacuna, Konijnenbelt en deange), 1992, (zie noot 10), pp.-38 en pp. 20216.
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gevoel van eigenwaarde voelt hij schaamte, wanneer anderen zijn waarde niet erkennen voelt
hij woede en wanneer andereem die erkenning wel geven is hij tr8tsNaastthymos
hanteert Fukuyama de begrippeathymiaen megalothymia® In zijn boek onderzoekt hij de

rol van deze twee begrippen in de posthistorische samenldsotgymiabetekent letterlijk
@elijke-thymo®en kan worden uitgelegd als het verlangen naar gelijke erkenning en dus de
uitbanning van ongelijke erkenningsothymiais een uitgangspunt voor de posthistorische
samenleving waarin ieder mens immers gelijke erkenning dient te ontvangen. Tegelijkertijd
zal een dergelijke maatschappij volgens Fukuyama nooit volledigsathymia kunnen
draaien omdat dit in strijd is met de natuur. Het zal de mens nooit lukken om ongelijke

erkenning volledig uit te banneomdat mensen in de basis ongelijk Zijitij schrijft:

fAls de isothymotische hartstochten van de toekomst de verschillen tussen mooie en lelijke
mensen onwettig proberen te maken of suggereren dat iemand zonder benen niet alleen
geestelijk maar ook lichamelijk de gelijke is van iemand met een gezrdhliijzal deze

opvatting op den duur zichzelf weerlegdyén

De posthistorische eindstakin zich volgens hem dusooit volledig ontdoen van een
historisch residu vamegalothymia:de tegenhanger vaisothymia letterlijk de dgrotere
thymog Dit is te vertalen is als eerzuchtehverlangen om beter erkend te worden dan een
ander. Volgens Fukuyama is dit een goed en gezond verlangen en zelfs een vereiste voor het
b e st aaldetig @k de .noodrzakelijke voorwaarde voor alles wat in het leven de moeite
waard i9°2 Bij gebrek aan het bestaan van een ware strijcd@galothymiazoals er was
binnen demeestesslaaf dialectiek, zoekt de posthistorische samenleving naar uitlaatkleppen
voor eerzucht of ambitie die sociaal geaccepteerd worden. Plekken waazichekan
onderscheiden als zijnde betlan de restoals sport, onderwijs, werk of politiek.

Dat alles in Fukuyamads denken gericht
hij ziet het als een essentie van het ragms Zijn bewondering voomrmegabthymia als
positieve kwaliteit botst metijn conceptie van een historische eindstaat wasoithymiaeen
vereiste is.Bij vlagen lijkt de Amerikaan zelfs terug te verlangen naar de heroische

historische tijd waarin ongelijkheid zegevierde. De dipanie in zijn argumentatie schuil

9 Fukuyama (KapteyiBacuna, Konijnenbelt en de Lange), 1992, (zie noot 10), pf918
*|dem, p. 208.

L 1dem, pp. 33842.

*2|dem, p. 338.

>3 1dem, p. 329.
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het verschil tussen gelijkheid en gelijkwaardigheMensen zijn in essentie inderdaad
ongelijk, ieder mens is imm&rverschillend In de posthistorie gaat het echter niet om de
letterlijke gelijkheid tussen mensen, make gelijke erkenning, de gelijkwaardigid van

ieder individu. Met zijn kapitalisischeliberalistische beeld van de universele eindstaat
benadrukt Fukuyamavel het liberale idee van gelijke kansen, vrijheid en zelfbeschikking
voor de ontwikkeling va iecer individu, maar éze liberalavaarden gaamnel verloren in de
combinatie met het harde kapitalisme, dat voor groei gebruikmaakt van historische
ongelijkheid.

Fukuyamaondermijntzijn eigen betoog door de kapitalistisdifeeralistische staat te
presaéteren als de meest optimale uitkomst van de geschiedenis, terwijl deze inherent
gebaseerd is op historische conditiebermee geeft hij een discutabel@erpretatie van
Kojeve, die zelfvooral het democratische belang van de posthistbeeadrukten het
kapitalisme bij gebrek aan alternatieven op ironische wajeeepteertKojéve blijft zich
echterbewust van de tegenstrijdigheden in de posthistorische samenleving en benoemt de
implementatie van gelijkwaardigheidsaten continu werldat geleidwordt door dedwijze

mam
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2 Het einde van de kunst

In tegenstellingtot Fukuyama verzet Kojeve zictegen de in zijn ogen dierlijke en
baarbaarse, liberalistisctk@pitalisische eindstaat naar Amerikaans model. Hij doetiaiir
er de Japansévulling van de posthistorische samenlevitegen in te brengen. Formele,
esthetische handelingen behoeden de Japdastste mertgvoor een terugkeer naar de
dierlijkheid. Dit concept van Kojeve doet sterk denken aan Friedrich Nietzsches esthetische
rechtvaardigingvan het leven. Nietzschél8441900) ziet kunst niet zomaar als een
opluistering van het bestaan, maar als de eigenlijke metafysische dcttotgens Nietzsche
is de esthetische rechtvaardiging d®ornaamste rechtvaardiging van wat dan :oeén
handding, een gevoel of het leven zeKunstraakt daarom opssentiélavijze aan de basis
van heé menselijke bestaaen werkt als afweermechanisme tegen de gruwelijkheid van de
wereld(gschiedenis) en de natuof; zoalsKojéve het noemtde dierlijkheid>*

Wanner het verlangen naar esthetiek dat Kojéve in Japangaetcepterdwordt als
Nietzsches rechtvaardiging van het bestaan en Kojéves redding voor de mens van de
dierlijkheid, kan deze esthetiek dan nog steaslerden opgevat als kunst? Zo ja, wedk

invulling krijgt deze kunst?rezo nee, betekent dit dan het einde van de kunst?
2.1Kojéve en Fukuyama: de posthistorische mens

Tot de conclusigekomerdat met de bevrediging van het menselijk verlangen naar erkenning
(ofwel met het ontstaan van eenspiostorische eindstaat gebaseerd op gelijke erkenning) de
mens tergkeert naar zijn dierlijke vormschrijft Kojeve n de eerste editie van zijn
Introduction ala lecture de Hegeliit 1947dat hoewel met het einde van de geschiedenis er
geen bestaansredereer is voor de filosofieial het andere ... : kunst, liefde, speic., etc.;
kortom alles dat domeindigbelsoudgnekhnubkjven. e heraissHet ©
Kojeve lijkt geen problemen te zien voor het best@an de kunst na het einde van de
geschiedenignaar op deze uitspraak komt de ironische Kojéve in de tweede editie van 1968

echter terug. In een uitgebreide voetnoot schrijft hij zich gerealiseerd te hebben dat wanneer

> Friedrich Nietzsche, oorspronkelijke editi2ie Geburt der Tragédie. Oder: Griechenthum und Pessimismus

E.W. Fritzsch, 1886, gebruike editiee geboorte van de tragedie of Griekse cultuur en pessimigrtaald

door Hans Driessen, Uitgeverij De Arbeiderspers, Amsterdam 2000, p. 52 en Ceeé ugk, e st het i ser i ng
het wer e Daestleetiskridgdvan hat wereldbeeld. Essays over filosofie en Kokshgora, Kampen

1992, p. 52.

%5 Citaat afkomstig uit: Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p 159.
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de posthistosche mens volledig is teruggekeerd naar de dierlijkbekdzijn kunst, liefde en

spel weer puur dierlijk zullen worden:

fiNa het einde van de geschiedenis, zullen mensen hun gebouwen en kunstwerken creéren
zoals vogels hun nesten en spinnen hun webben, ze zullen hun muziekstukken componeren op
de wijze van ikkers en krekels, ze zullen spelen als jonge dieren en zich overgeven aan de

liefde als volwassen beesteli

Dit alles zal de posthistorische mens ook n
van de soorthomo sapiendevredenstellen. Kojeveoacludeert dat in de posthistorische
samenleving waarin de mens terugkeert naar zijn dierlijkheid geen kunst kan bestaan in de
Omensel i j keod zMetnde Japanse haagt naawesthatisiring, die hij in dezelfde
voetnoot bespreekt, lijkt Kojéve eehntonmiddellijk terug te kmen op diteeinde van de

kunsb en haar voortbestaan te bevesAthagsedea met
esthetiseringwaarborgt wellichtde menselijke soe@veiniteit over de dierlijkheid, maar
betekendit ook datmet deze snobistische, esthetische handelingdmgt in de menselijke

zin van het woord kan blijven bestaan? Hoewel Kojeve zich hier zelf niet expliget o
uitspreekt probeerfukuyama op behoorlijk radicale wijze een antwoord te geven op deze
vraag endat antwoord luidt simpelweger, kunst kan niet voortbestaan na het einde van de
geschiedenis:

A.. het einde van de geschiedenis betekent
maatschappelijk nuttig kan worden beschouwd en het verval van de dagfsifing tot het

|l ege formalisme van d¥ traditionele Japanse

Fukuyama omschrijftle Japanse uitingen van esthetiekia®udsloze, formele kunstem

niets meer dan snobistische arenads waarin
verdweren megalothymig&kan uiten Hij onderbouwt zijn standpumet een omschrijving van

de praktik van dergelijkeesthetischedisciplines. Zo bestaan er in Japan elkaar
beconcurrerende scholen voor theeceremonies en bloemschikken met hun eigen regels,

tradities leraren, leerlingen en proeven. Volgens Fukuyama kun je hier uit afleiden dat kunst

* Kojéve (Bloom), 1968, (zie noot 2), p 159.
" Fukuyama (KapteyiBacuna, Konijnenbelt en de Lange), 1992, (zie noot 10), p. 344.
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in een posthistorische samenleving net als sport verwordt tot een onechte, puur formele
activiteit die geen enkel utilitair, maatschappetifinhoudelijk doel meer dieri®

Dit verval en feitelijk dus het einde van de kunst, komt volgens Fukuyama met name
tot stand door het einde van de werkelijke strijd om erkentiijgoeweertdat werkelijke
megalothymiale enige en noodzakelijke voorwaarde is voor het ontstaarllgamvat in het
leven de moeite waard of het nou om symfonieén, schilderijen of romans gaat. Werkelijke
uitmuntendheid ontstaat uit ontevredenheid en de menselijke drang jezelf te bewijzen aan de
ander, aldus FukuyanaHieruit volgt dat grootse kunstwleen ontstaan met het uitdrukken
van de hoogste menselijke ambities van een bepaald tijdperk. Hij noemt als voorbeelden van
dergelijke werken d&a d o n vaa DasVinci of Michelangelode llias van Homeruende
Boeddha van Kamakur#zie afbeelding 1) Dit soort kunst kan na het einde van de
geschiedenis niet meer ontstasamdat men de werkelijke strijd om erkenning heeft
opgegeven en er zich dus geen nieuwe tijden en geen bijzondere, vernieuwende kenmerken
van de menselijke geest meer zullen aandieilanst wordt door Fukuyama opgevat als een
middel om de megalothymiamee uit te drukken in de vorm vambitie en erkenning®
Wanneer ware erkenning niet meer te behalen valt, kan ook ware kunst volgens hem niet meer

ontstaan.

. TNy

Afbeeldingl:

Daibutsy 6 gr ote E
@uddah van Kamakurdapan,
1252, (bons gietsel, hoogte:
13,35 m, breedte 9,10 m).

8 Fukuyama (KapteyiBacuna, Konijnenbelt en de Lange), 1992, (zie noot 10). pp3343

*91dem, p. 329. Fukuyama citeert hier Nietzsche, maar trekt het citaat volledig wierband. Voor een
correcte interpretatie van Nietzsche zie: Friedrich Nietzsche, oorspronkelijke ¥ditiNutzen und Nachteil
der Historie fur das Leberi,873, gebruikte editiethe Use and Abuse of HistomgrtaalddoorAdrian Colling
Cosimo Céssics, New York 2010, p. 9.

9 Fukuyama (KapteyiBacuna, Konijnenbelt en de Lange), 1992, (zie noot 10), p. 335.
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F u k u y aadiealeé mterpretatie van Kojevedie de abrupte dood van de kunst betekent,
staathaaks op deeel recentere en minder bekende uitlegBbes Groysgeeft van Kojeves
filosofische cacept.In plaats varde verdwijningvan kunst, ziet hij de totale verspreid

van de artistieke praktijkAlvorens hiermee verder te gaan is bBehter,voor het begrip van
Groys6 vereni gi ng belangijk eenstaakdachtsted besteden haa Arehur ,
Danto (1924), die in 198Het invloedrijke essa¥he End of A sclreef, specifiek over het
einde van de kun$tin deze tekst beargumentekijtdat een essentiéle kunstontwikkeling uit
de eerste helft van deintigsteeeuw aan zijn einde komt met de creatie van Andy Warhols
Brillo Boxes(1964 zie afbeeldindg®). Zijn benadering is in essentie gebaseerd op de hier nog

niet beschreven esthetische theorie van Hegel.

F GIANT SIZE PKGS.
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HINES ALUMINUM FAST 24 GIANT SIZE PKG
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e b - | ™

Afbeelding2:

Andy Warhol gefotografeerd in d&able galleryNew York, 1964, te midde
van zijn Brillo Boxes.

®Art hur C. Dant o, TheiD&atheof ARrradd BerelfLang, Haveén,Publishers, New York, 1984.
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22Arthur Dant o6s End of Ar t

Arthur Danto komtvia de esthetiek van Hegel en zijn observaties van de kunstwereld vanaf
de jarenvijftig, tot een einde van de kunst. In de hierna volgende interpretatie die Boris Groys
geeft van de esthetisering van Kojeval,een vergelijkbare redenerinig zienzijn, die er juist

op uitkomt dat alles kunst is geworden. Beide argumentaties verwoerte kant van de
avantgardistische paradox van de kunst die één wordt met het leven,dazaszo mooi
geformuleerd worddoor Guy Debord1931-1994)in zijn La Société du Spectacle

fiDit is een kunst die noodzakeligvantgarde is; en het is een kunst di@et is. Haar

vooruitgang is haar eigen verdwijniotf

Tot het begin van de jaren zestig werd het artistieke discours gedomineerd door het
Amerikaanse Abstract ExpressionismEéen pominene figuur in deze periode is de
Amerikaanse Wunstcriticus Clement Graberg (19091994) een voorvechter van de
autanomie en zelfdefinitie van de kunst Hij zag een historische ontwikkeling voor de
schilderkunst richting de abstractie en weg van de representatie en het leven. Deze abstracte,
verheven schilderkunst komblgens hem het beste tot uiting @olor field painting. doeken
metintensekleurvlakken an schilders als Barnett NewmanMark Rothko(zie afbeelding 3

end).

Afbeelding3:
Barnet Newmanrir heroic sublimis 19501, (olieverf op dod, 242,20 cm x 541,70 cm).

2 Guy Debord)a Société du Spectagl967. Citaat afkomstig uit: Hal Foster, Rosalind Krauss -Ak&n Bois
en Benjamin h.d. BuchloWrt Since 1900. modernism, antimodernism , postmoderiieames & Hudson,
Londen 2004, p. 393.
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Afbeelding4:

Mark Rothko,Number 3/Nol13(Magenta,
Black , Green on range) 949, (olieverf op
doek, 216,5 cm x 163,8 cm).

Aan het einde van de conservatieve jaren vijftig waarin de mdssachaar intrede doet,
ontstaat een afkeer van gezag en conformisme. Welvaarttijign emancipatie leidden tot
maatschappelijke onthiérarchisering, aaitiairisme en experiment. Ook in de kunst vinden
deze nieuwe idealen voet aan de grond. Ejuisrzierzet de Pop Art zich tegen het geisoleerde
Abstract Expressionisme door de incorpigraszan symbolen uit de massdiuur (deBrillo
Boxesvan Warhol zijn hier een extreenoarbeeld van). Anderzijds brengereo-avart-
gadistische groepen alsSituationist Internationalde Wiener Aktionsgruppen Fluxuskunst

en levemader tot elkaamet kunstvormen als happenings en perform&hce.

Teruggrijpend op de vooroorlogseantgarde DaDa en dereadymadevan Marcel
Duchamp (18871968), wodendoor dezeneo-avantgardet h e ma theval, &ntuite, chaos
en choqueren ingezet om de opkomende consumptiemaatschappij, overheerst door spektakel,
te ontregelenDe Situationisten verklaarden al in 1957 door de stem dexhierboven
genoemdg Franse theoreticu§suy Debord dat ze geenéigen schildekunst of muziek

83 Als derde reactie op het autonome Abstract Expressiomsiamst de Pop Art en deo-avantgarde(waarvan

hier slechts enkele gepen benoemd wordenpk het Minimalismewordentoegevoegd. Minimalisme

onderzocht het simpel weg 6zijnd zonder Whatyber e bet ek
seej s wh at BipneruMinmalstische sculptuur werd gespeeld met concrete vormen en de verhouding

tussen objecten op de vloer (zonder plint of sokkel) en de positie van de toeschouwer. Clement Greenberg
incorporeert sommige uitingen van Minimalistisawhilderkunst in zijn theorie alost Painterly Abstractign

tegelijkertijd is Minimalisme een afzetting tegen Greenberg omdat het zich wil manifesteren in de échte wereld

en in relatie tot de toeschouwer, dit betekent een afbraak van de door Greenbangyaldig opgebouwde

autmomie van de schilderkunst.
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voorstonden, maar enkel een Situationistisch gkbran deze bestaande middeléoor

dérive en détournement het O6zich afwenden van het gan
best aa probedlen ze de massaltuur en dehigh-art te ortmaskerer?? De Wiener
Aktionisten beinvloed door d@sychoanalyseverdenvooral bekend door de vaak bloederige

werken va Hermam Nitsch (1938) Deze groepverzet zich vanuitOostenrijk tegende

verheven modernistische schilderkyrmitor haar te presesren als een intuitieve en primaire

actie of rituele performancehet smeren en gieten van vloeistoffen op ddeile afbeelding

5). Het Fluxus Manifest geschreven door George Maciunas (199I8) in 1963 toont

duidelijk de revolutionaire en democratisckfeer van het artistieke discouns zijn tijd:
Fluxusstaat eemon art realityvoor, die begrepen kan worden door alle mensen, niet alleen

critici, dilettanten en professionalgie afbeelding).®®

Afbeelding5:

Herman NitschAktion 4

performance, 1963

% Dérive endétournementijn precies tegengesteld aan het citeren en cumuleren: de methiode Pop Art
% Foster, Krauss, Bois en Buchloh, 2004, (zie noot 62), pp389%&n pp. 456469.
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Afbeelding®6:

George Maaunas,Fluxus
Manifestq februari 1963

Aan het begin van de jarenstig staan depositie en invulling van kunsduidelijk ter
discussie en wordt er in het veld volop geéxperimenteerd. Transcendentie tussen beeldende
kunst en andere kumsciplines, kunst en filosofie en kunst en leven schuivenelezgrvan

het artstieke veld zdanig op dat de vraag opkomt waarin de kunst nog verschilt van het
leven. Een uitwerking van deze vraag wordt gegeven dAdhur Danto Hij ziet de
modernistishe zoektocht naar de ware kusstanderbij de smake opvatting van Greenberg

en het ontstaa van tegenbewegingn die het leverincorporeren in de kunst. Mete creatie

vande Brillo Boxesvan Andy Warhol ishet, volgens Dantpnauwelijks nog duidelijk wat dit
kunstwerk onderscheidt varaar tegenhanger in het dagelijkse le¥feHiermee is de kunst
volgens Dant@d aan haar ei filosefie geewdtdermleunsbblijfe een zelfstandig

% Dit was ook reeds de vraag bij deadymadesan Marcel Duchamp. Waarom Danto het einde van de kunst
dan niet al bij Duchamp legteeft er mee te maken dat Duchamp nog steeds de vraag stelt: Wat is kunst?
Warhol verschilt omdat hij deagaag juist beantwoorgdhamelijkmet de stelling dat kunst slecht een van de
vele producten is die voortkomen uit de consumptiemaatschappij.
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discipline, maar heeft voortaan als hoofdtaak steeds opnieuw te bepalen wat het is dat haar
zelfstandig maakt.

In het boekAfter the end of art. Caemporary art and the pale of histomerkt Danto
zijn ideeénzoalsverwoordin The Endof Art verder uit®’. Hier blijkt dat Danto zich sterk
baseert op deesthetischetheorie van Hegel, hij noemt de Duitse wijsgeer zelfs zijn
dneested®® Tevens is de titevan zijn boek een verwijzing naar het werk van Hegke pale
of historyof O6de grenzen van de geschiedenisd word
sommige landen buiten deze grenzen, en dus buiten de geschiedenis, vallen. Simpelweg
omdat men zie in deze gebieden de geschiedenis niet eigen maakt door haar te interpreteren
als een ontwikkeling van d&eltgest

De esthetiek dediscipline van de schone kunstestaat volgens Hegel nagenoeg op
gelijke voetmet filosofie en religie. Alle drie zijnssentieel voor de bewustwording van de
Geist maar kinst vervult de spedmrol van het medium waarin degzeelbaar kan worden
uitgedrukt®Kunsschesofihei d geb 8 Hoe kunstin staatdseddeiSteii st o .
te drukken zet Hegel uiteen in eduaidelijk progressief systeem waar binnen kunst steeds
verder dematerialiseert en zich steeds meer naar binnénD&basis van dit systeem bestaat
uit drie periodes of stromingen die Hegel onderscheidt in de kunstgeschiedenis. Ten eerste de
symbolische&k u n st , hi eronder vallen werken uit Ohe
oude Egypte of China. Ten tweede ldassiekekunst van de oude Grieken en Romeinen en
ten derde deomantischekunst zoals deze ontstond in Hegels eigen tijd aan het earddes
achttiende eeuw in Duitsland Naast deze stromingen onderscheldj verschillende
disciplines binnen de schone kunsten die typergjd wor de genoemde periode® t
beginnen met architectuur, het meest naar bgékeerde discipline gericht op het omvatten
van ruimte, dat met name typerend is voor de symbolische kunst. Hierop volgt sculptuur, de
kunst van het vullen van ruimte, dat de essentie vormt van de klassieke kunst. Tot slot
onderscheidt Hegel de nidtiedimensionale disciplines: schilderkunst, muzaekpoézie, dit

ziin volgens hem specifiek romantische kunstuitingeBinnen de genoemde disciplines en

’Arthur C. DantoAfter the end of art. Contemporary art and the pale of his®riyiceton University Press,

Princeton, 1997.

% |dem, p.26.

%9 Georg Wilhelm Friedrich Hegehorspronkelijkeaditie: Vorlesungen iiber die Asthetiled. Heinrich Gustav

Hotho, Duncker und Humblot, 1942, gebruikte edilee ge |l 6 s Aest het i cvertaling. BM.t ur es on
Knox, Oxfard University Press, Oxford 197p, 1.

Oldem, p. 2.

"Henry PaolucciHe gel : on the arts. Selections from G.W. F Heg
Frederick Ungar Publishing Co., New York 1979, pp-xkii.
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stromingen neemt Hegel d u Syinedlische Kkunse poakt dien t wi k
perfecte eenheid tussen innerlijke betekenis en uiterlijke voem, & | assi eke kunst
romantische kunst overstijgt in zijn superieure geestelijkh@idlet andere woorden, op
dialectische wijze komen uiterlijke vorm (these) en innerlijke betekenistfede) binnen de
romantische kunst samen in een overstijigesynthese die déeistbelichaamt. Met deze
synthese komt er volgens Hegel i n zEBhsgr opzi
beschouwt in zijn hoogste roeping,”is en bli
Waar ymbolische en klassiekainstzich nog vooral bezi@pieldenmethet prikkelen
van de zintuigen, roepbmantische kunst vragen op en zet ons aan het denken: Wat is de
inhoud en betekenis van dit werk? Hoe gepast is het? Op welke refjeesenteert hetal
betekenisTiKunst nodjt ons uit om haar intellectueel teerdenken en dit niet ten doele van
hetopnieuwcreérenvark u n s t , maar om fi | os 8*'Ditfdosofischee wet
weten wat kunst is, is volgens Hegel het begin van de bewustwording agisiean kunst
en dus ook het begin van het einde van de kunst.
Danto definieert binnen de kunstgeschiedenis net als Hegel drie peri@eserste
en langste periode werd bepaald door het grote narratief vanirdesis,de imitatie of
navolging van de natuur met aleal haar te overtreffen of idealiserdde tweede periode
noemt Dantof he Age of tHetenarestns binmes dedkuwns vooral bekend van
verschillende Avangardistische bewegingen uit het begin van wéntigste eeuw.
Voorbeelden rdéien van hetFuturistisch Manifest(1909), hetDada Marfest (1916), het
manifest van B Stijl (1918) en heSurrealistisch Manifestan Andre Breton uit 1924 tot het
genoemddrluxus Manifesuit 1963 (zie afbeelding 6 De wortels van het manifest liggen
echter al eel vroeger. Zo schreef de Griekse dichter Jean Moréas al in 1886 een
Symbolistisch Manifeg n zel fs voor de naam O6mani festéd h
groepen kunstenaars die zich gezamenlijk schaarde achter een geschreven verklaring van
bepaaldeintenties, motieven en primmes. Zo ziet Danto de kiem varmhe Age of the
Ma ni f aldij retgrade kunstbewegingen als Mazerenerqin 1809 opgericht als de
Lukasbundgn dePrerafaélieten(in 1848 opgericht althe PreRaphaelite Brotherhodd’®

NB: Een speciale positie geefebiel (een bewonderaar van Aristoteles) aan het kunst discipline drama of
tragedie. In dit discipline komen alle andere disciplines bij elkaar. Architectuur, sculptuur en schilderkunst in het
decor en muziek en poézie in het spel. Bron: Hegel (Baille),,X9&1noot 9), pp. 73749.

2 Hegel (Knox), 1975, (zie noot 69), p. 302.

B1dem, p. 11.

" Ibidem.

S Danto, 1997, (zie noot 67), p.25.

1dem, pp. 2628.
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Danto vergelijkt het tijdperk van de manifesten met Hegels romantische periode. Hij komt tot

de conclusie dat beide periodes niet veel van elkaar verschillen en misschien zelfs wel gezien
kunnen worden als één lange periode. Hegel heeft in zijn ogen galijkeer hij stelt dat de

kunst van de romantische periode een zeker einde inluidde. De kunst gemaakt in de eeuw na
Hegels itspraak bevestigt deze enkeltesds weerproberen kunstenaars te duideh

filosofisch te weten wat kunst is. Met elk manifest,t rakkke stroming denken kunstenaars
opnieuw een uniek en sluitend antwoord te hebben gevdhdat. Danto het tot zover eens

is met Hegel wil niet zeggen dat hij zich neerlegt bij het door Hegel gevonden einde van de
kunst . Dant o6s t injispgsae tweede pariode die hinandersdhmdet e
kunstgeschiedeni s. Zijn derde en | aatste pert
van kunst 0. Hi j noemt d e z the poghisiorcal periodHei e t ge
begin hiervan- en charmee het volgens hem werkelijke eind@ de kunst legt hij bij de
creati e vBrito BaXasm1964. Yamaf dit moment gaat het er volgens Danto niet

langer om welke stroming binnen de kunst de ware is. In de posthistorische periode kan geen
erkele kunststroming meeutienthe pale of artiggen. Alles kan, alles is geoorloofd. Dit wil

echter niet zeggen dat alle kunst gelijk en even goed is, maar dat de kwaliteit van de kunst niet
langer bepaald wordt door het behoren tot de juiste stijl ofurste manifest. Waar het wel

om gaat volgens Danto is de vraag wat het verschil is tussen kunst dwunset Wat
onderscheidt de kunst van het gewone lele@2z vraag isvan belangom kritisch te

kunnenk i | ken naar Boris Grteglesvén. ver smel ti ng tuss

" Danto, 1997, (zie noot 67), p. 31.
8ldem, p. 37.
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2.1Boris Groys: de actualisering van Kojeve.

Fukuyamaods conclusi e dat de kunst n ide t l an
geschiedenis is volgens Boris Graysterecht. Bovendien is hij van mening dat é&@j het

nooit eens zou zijn gewse me t deze interpretartiineg 86 Waaanr di
wereld voorziet, die de mens behoedt voor teeagkeer naar de dierlijkheid, ziet Fukuyama

enkel een lege constructie die moet functioneren als uitlaatklep vooegiothymiavzan de
posthstorische mensDit staat haaks op de uitleg dBFoys geeft van Kojevebeorie.

Zoals gezegd ervaart Kojeve het einde van de geschiedenis niet als een utopisch
paradijs. Maatschappelijke ontwikkeling howaliswaarop, maar er moet nog steeds hard
gewekt worden om de posthistorische eindstaat van gelijke erkenalagpolitieke
werkelijkheid te realiserenGroys omschrijft dit als de dag na een revolutie: een ideaal is
omvergeworpennieuwe richtlijnen zijn voorgesteld, maar wat nu@t lbpbouwen varle
nieuwe universele, homogene eindstalgft een project ook na de revolutieVoor Kojeve
die zijn werk als filosoof neerlegde en ambtenaar werd in dienst van de Franse regering, ziet
Groys een nieuwe functie atsuge of dwijze mard De dwijze mary doa Kojéve reeds
beschrevenals burger vande posthistorische eindstadteeft als taakom de doelenet
realiseren die de filosoafoor de revolutie heeft aangedrad@iGroys stelt dat Kojéve na de
Tweede Wereldoorlog bewust de rol v@vijze ma rop zich nanf® Hij laat als curator van
de tentoonstelling\fter History: Alexandre Kojéve as a Photographsen hoe Kojeven die
rol over de werkl trekt. De expositie, vertoond BAK, basis voor actuele kunst, Utrecht in
de zomer van 2012, bevatle omvangrijke pokaarten en fotocollectie van d&ojéve, (zie
afbeeldingy).

Op zijn reizen voor de Europese Gemeenschagerzamelde hij circa 5.800
ansichtkaarten en maaktgj bi j na 5. 000 f ot o6 s kunstivekenaeghb eel d
gebouwen:kerken, tempels, kloostersn andere hist@che monumentenverlaten, leeg,
verstild een museum voor de posthistorische wer@ie ook afbeelding 89 en 1Q. De
uniformiteit van de grote hoeveelheid beelden afkomstig uit vele versclallanden, toont

de inwisselbare posthi@ische wereld zoals Kojéve die z&Y

9 Groys, 2009, (zie noot 7) en Kojéve (Bloom), 89zie noot 2), pp. 320 en pp. 999.

8 Groys, Hlavajova en Parry, 2012 (zie noot 38), pp4G9

8Een kleine greep uit de | anden waar Koj ve kaarten k
Griekenland, India, Iran, Itali&, Japan, Korea, Neatet| Spanje en Thailand.
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Afbeelding7:

Tentoonstellingsopstellingfter History: Alexandre Kojéve as a Photographarrator Bori
Groys, eersteerdieping BAK, basis voor actuele kunst, Utre@®05-20121 15-07-2012

Afbeelding8:

Selectie van ansichtkaarten met Romaanse en Moorse architectuur, afkomstig uit
collectievan Alexandre Kojéve.
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Op de fotoobs staan nauwel i j ks mensen,
ansichtkaartenverschillende aanzichten van eenzagebouwen De omvangrijke privé
collectie van Kojévevordt bewaard irde Bibliotheque nationale de Franceélier staan alle
ansichkaartenin tien dozengdoor Kojeve nauwkeurig ingedeeld met taladen per land van
herkomsten soms zelfs een afbakening per kuonstarchitectuurstroming. De foogvorden

al s idimappen beaard in de oorspronkelike chronologische volgdfd&ojéves
indeling en organisatie van aijcollectie illustreren de systematische wijze waarop hij de
historische wereld vastlegt. Gropetoogt in zijn tentoonstelling dat het hier roet simpek
vakantekiekjes gaatmaar dat Kojeve in de hoedanigheid van wijze mbéwust de
historische werelddocumenteerdemet de beelden van monumentale gebouwen en
kunstwerkenom zo haar erfenis voor de posthistorische wereld te bewardsedollectie
symboliseertvolgens Groys tevens een zekerermicht waarmeeale posthistorische mens
terugkan kijkenop de geschiedeniBe curator zietle posthistorische tijalan ookliever als
een metahistorische tijd, wan mende geschiedenis mntstegen erdus niet zozer aan het

eind ervan staamaar eerder er boven.

Afbeelding9:

Selectie va ansichtkaarten met Gotische motieven, afkomstig uit de poiNéctievan
Alexandre Kojeve

8 De privé collectie varlexandreKojéve, Bibliothéque nationale de FrangBarijs, bezochin maart 2012.
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Afbeelding10:

Selectie van ansichtkaarten met afbeeldingen van Maoceitectuuien kunstwerken van
Spaanse kunstenaars (Galvador Rli, Joan Miro en PabldPicasso), afkomstigit de privé
collectievan Alexandre Kojéve.

In deze metahistorische situatie ziet Groys twee, door Kojeve beschreven,jkhedeh

voor de @dnd did ah eetdsrtkat aan bod kwamehen eerste kan de mens
terugkeren naar de dierlijkheid zoalebk in Amerika®® Ten tweede biedlapan een andere
metahistorische bestaansmoduke wordt gekarakteriseerd door het mdijlse vermogen

zich op teofferen voor pure vorm en esthetidk.1936 schreef Kojéve op verzoekn zijn

oom WassilyKandinsky al een tekst over diens abstraadé zoalsKojéve het zelf noemde

concrete schilderkunst etet menselije vermogen om zich te committeren aan pure v&rm.

Op vergelijkbare wijze als die van Kandinsky, haaltldpanse veire van de posthistorische

mens eergevoel uit formele, esthetische activiteiten. Hiermee vallen de dierlijkheid en de
posthistorische wereld zelf ten prooi aan negatie, negatie van de wereld zoals zij is ten
behoevevan esthetiek.Dit is volgens Groys teves terug te zien in Kojeves foeten
ansichtkaarten collectede f ot o6s genomen in Japan, tonen
tussen natuur, architectuur en af en toe ze
bijvoorbeeld Europa (zie afbeeldinged) 9 en 11). In de Japanse, menselijke hang naar
esthetiek zieGroysi enhij is er van overtuid dat Kojéve dit ook zo zag een puur artistiek

8 En naar Amerikaans model in Rusland, China en de Sovjet Unie.

8 Alexandre Kojéveles peintures concrétes de KandipndRarijs 1936. Voor het eerste gepubliceerd als:

O0Pour goui XXeSBieclerrre.t 6274 n(december ), 1966. Hier gebruikte
Kandi n €drgnéporidances avec Zervos et Kojelkes,s Cahi er s du musmePaffsat i onal
1992, pp. 177193.
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gebaar, ret een loos, fictief of leeg gebaar zoals Fukuyama, maar juistsperifieke
kwaliteit. Dit leidt hemtot het doen van de volgende uitspraak:

ADus, aan het einde van de geschiedenis zi et

of wel een kunstenaar o

Afbeeldingl1lL:

Foto genomen door Kojeve in Japan in 1959

Niet alleen gelooft Boris Groys dus niet dat Kajeeen einde zag voor de kunstoals
gesteld dor Fukuyama maar hij is zelfs van mening dat de enige oplossing diev€oje
aanbiedt om de mens te behoeden vderdierlijkheid gewaarborgd ligt in kunstem
radicalisering van Kojeve die pries aan het andere uiterste ign Fukuyama.

In zijn lezing Aesthetic Democragylie Groys bijna drigaar voor de tentoonstelling
gaf, gaat hij dieper in op de relevantie van Kojeves metahistorische mens in onze hedendaagse
samenleving® De daatste mer@als kunstenaar is volgens Groys iemand die de mogelikhei
heeft de wereld te onderwerpen aan negatie en haar opnieuw vorm te geven zonder hoop te

hoeven hebben voor een specifieke toekomst. In oret@ahistorische situatie heeft ieder

8 Groys, 2009, (zie noot 7).
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mens plotseling de macht haar eigen geschiedenis vorm te geven als ware ketstwerk.
De mens strijtiniet langer voor het recht te overleven en gelukkig te zijn dearegatie van
de wereld zoalsihis ten behoeve van een specifiek bestaand plan of een depasie hoop
voor de toekomstin plaats daarvan hedftj nu hetartistieke recht om zichzelf een nieuwe
identiteit be te kennen, op een soeveraiige die nietin dienst staat van eenetanarratief
maar als de schepper van steeds weer een nieuw persoonlijk &rfiaaizover klinkt
Gr o wrguinentatie eerder pasbdernistisch dan metahistorischaar hijgaat in zijn lezing
over Kojeve nog een stap verder etelt dat onze huidigevesterse kunstwereld op
Koj viaanse weprdbdé.is 6gejapani se

De O6strijd tossen &unsteraars iisamglik op vergelijkbae wijze
getransformeerd. Ze wordt niet langer gestreden op een historisch niveau, kunstenaars voelen
niet langerde behoefte zich te meten aan hun voorgangerzien zichzelf ook et als een
fasein een ontwikkeling of alseen schakelussen verleden énekomst. Liever vergelijken ze
zichzelf met huntijdgenoten Ze zijn hierbij nietprimair bezig met het maken van hun
artistieke productie, maar eerder met het vormgeven van zichzelf door middel van het
kunstwerk. Hierbij schikken ze en vormen hen eiga culturele identiteit, door een
eindeloos herschrijven en herdefiniéren vargdschiedenis om zich te differentiéren van de
ander. Zo wordt geschiedeniwlgens Groyshiet langer iets dat mensen verbindt, maar juist
iets dat mensen verdeelt en ondeeidtf’ De mogelijkheid om je eigen geschiedenis en
daarmee ook je eigen identiteiorm te geven is volgens heeen artistieke handeling. Dit
maakt dat de vermeende grenzen van het kunstdiscours in onze metahistorische tijd ver
worden opgeschovenledere@a spreektvolgens Groys tegenwoordigle taal van de
postconceptuele kunst en rs fieite kunstenaar als schepper van zichzZe# kunstenaar van
voorheen deelt zijn beroep daardoor met zijn publiek op een intieme, alledaagse znafser
vroeger religie bpolitiek onderdeel waren van het kunstenaarsc@apys stelt dat jdandel
op artistieke wijze wanneer je je kleding kiest, je appartement inricht of je p(iel
identiteit) creéert bij facebook, myspace, secondlife of andere sociale nsliRusssche
filosoof en curator vatde beroemdeui t spr aak vV anleddrorerespisheenBe uy s
k unst emetlanged op alsenideologisch of utopisch ideenaarals een uitgekomen
voorspelling.Hierin ziet Groys ook het verschil tussen zijn metahistbasen de eerdexr
postmoderndnterpretatie van de kunsPostmodernisme houdt zich hopédkelijk binnen

haar discourbezig methaar eigennsignificantie die onistaat met de weerstand tegen beeld

% Groys, 2009, (zie noot 7).
# Ibidem.
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ten behoeve van de gedachte: kunst werd filosofieelmetalstorie treedtde kunstbuiten

het discours en Vasamen met het publiek&unstenaarschap is niet langer een exclusieve

roeping maar een representatie van de samenlevidg ereesintieme,alledaagse praktijf®
Groys voertzijn interpretatievan Kojeve zo ver door dat de kunst zich uiteindelijk

vereenzelvigd met het leveWanneerde visie van Groysoor waar wordt aangenomeaiet

mende vervulling van het paradoxaledoel van deavantgardedie in het vorige hoofdstuk al

beschreven werd door Guy Debod# kunstheft ziclzelf op in de nietkunstof zoals Groys

stelt doorheterweiterter kunstbegrifhian te wenderalles is kunst, iedereen is kunstenaar.

| n Gwisieyop Bojevedraait omtwee kerbegrippen, die al gevat worden in de titel van
zijn lezing Aesthetic Democracydemocratisering en esthetiserifide democratisering wordt
door Kojeve al vroeg gesignaleerd als de gelgkkenning van allsmenseneenvoorwaarde
voor een posthistorische, universele eindstdatoys radicaliseert dit begrigot de
democréisering van de kunstbeoefening, door te stellenield¢reinwoner van de huidige
metahistorische samenlevidg kunstenaars van zijn eigen geschiedenis, identiteit en leven.
Esthetiseringziet Kojéve als het menselijke verlangen naar schoonhdddl kan dienen als
barriére tegedeteruggangaar de dierlijkheid @ het einde van de geschiede@spysvoert

ook dit begrip tot in extremen door esthetiseert in zijn concept het gehele leven als zijnde
een persoonlijke artistieke creatieide begppen die in Kojéve hun bron vinden worden

door Groys geradicaliseerd en door getrokken naar het hedendaagse artistieke discours.

8 Groys, 2009, (zie noot 7).
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3. Esthetisering en Democratisering

Groyso6 |l ezing van Koj ve die preciegnategeng
brengt door zijn radicalisering van de esthetisering en de democratisering verscheidene
complicaties met zich mee voor het kunstenaarschap en de objectieve kwaliteitsbeoordeling in
de contemporaine kunstwerel®m te bepalen welke complicaties dit zijworden in dit
hoofdstukeerst de begrippen esthetisering en democratiserihet licht van de hedendaagse
kunstpraktijk onderzocht Hierbij wordt niet geprobeerd het gehele, brede en complexe
discours van beide termen te bespreken, maar dimasttente pakken die zich verhouden tot
GroysO6 i nt er prDkettherhé smaak endistinktig Kunst en expertise en de
amateurkunstenaar tegenover de professional zaheler anderavorden uitgelicht aan de

hand van representatieve publicatesikelen en voorlelden uit de kunstwereldl ot slotzal

het concept van Groysvorden vergekken met het tot stand gekomen beeld van de

kunstpraktijk.

31Hededaagse themads rond esthetisering en d

3.1.1 Smaak en distinctie

Alvorens over te gaantot de bespreking vaesthetisring en democratisering, moeerst

duidelijk zijn wat er met deze twee begrippen bedoeld wordt. Hoewel democratisering
redelijk voor zich spreekt, is het definiéren van esthetisering gecompliceerder. Het begrip
kwam eerder in deze scriptie al regelipaaan bod bij de bespreking van Kojeves kijk op
Japan en werd toen gedefinieerd als de menselijk hang naar esthetiek en schoonheid. Hierbij
zou de mens geen ander doel voor ogen hebben dan schoonheid te kunnen aanschouwen en
ervaren. De posthistoriscllapanner kijkt naar de wereld met een blik op zoek naar die

s ¢ hoonh e iteddens Dne alles erii iedereen te bekijken en te beoordelen vanuit een
esthetisch perspectief i s de door de Nederl andse filoso
definitie van esthesiering®® Vuyk is in deze context een interessante aanvulling, omdat hij het
esthetische perspectief selecteert als de belangrijkste manier om de wereld te benaderen. Het

verstandgerspectief (de rede) en het gewetensperspectief (de moraal) verdwijnen niet

¥Deze definitie hanteert Vuyk in de tekst o6De estheti
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geheel, maar schuiven steeds meer naar de achtergrond. Vuyk stelt hierbij vast dat het
vermogen om te oordelen over esthetische kwesties en kunstzaken van suasdievordt
g e n o €hirdzin. tekstDe esthetisering van het wereldbeeliderzoekt hij delominantie

van smaak in onze (kunst)wereld, in de afgelopen decennia.

Democratisering van de esthetisering

I n de e er s Deesthetiserimggvandhst wereldbeglipt Cees Vuyk terugaar de
man waar dit werknee lkegon: Jeatfrrancois Lyotard. Wyk beschrijft dat in de jaren tachtig
een andere kijk op hetleven dagtbe post moder ne i steli dathet b r e e k 1
proces achter de postmoderne ontwikkeliagWwordenbenoend als Gle esthetisering van het
wereldbeel@ Postmodernisme is Wgens hem ontstaan vanuit onvrede over het objectieve,
universele modernisme en een ongeloof in haar absolute waarheden. Vanuit die afkeer voor
het algemene wendt de (westerse) mens zich tot haar eigen, persamialgk Deze steeds
meer dominerende smaekkenmerkend voor de esthetisering: de wereld bekijken vanuit een
esthetisch perspecti&.

De esthetiseringstrendordt door Vuyk al in de jaren tachtig alle facetten van de
samenleving gesignaleerd. Mensen creéren hun eigen identiteit door hownpgrslomein
naar smaak in te richtefcen toenemende focus op uiterlijk, kleding lde-style zijn hier
symptomen van. Oolbuiten de grenzen van het persoonlijke zegeviert de smaak. De
belangrijkste intemenselijke relatie in de samenleving is volgansyk de vriendschap,
omdat deze puur berust op keuze. In plaats van gemeenschapsgerbehdenheid met je
dorp, werk of familie- is het belangrijkie dat je elkaar aardig vindtal je bij elkaar in de
smaak? Zo kan Vuyk nog heel wat meer facetten kat leven opsommen waarin de
esthetisering domineert: je seksuele voorkeur, de politieke partij waar je op stemt, welke
religie of mystieke levensovertuiging je aanhangt en natuurlijk niet te vergeten je werk.
Arbeid en arbeidsethos komen niet meer enbkelt uit de wens om geld te verdienen en te

kunnen overleven, in plaats daarvan moet een baan passen bij je persoonlijke ontwikkeling en

Ovuyk, 1992, (zie noot 54), p. 55.

L 1dem,p. 52.

%2 Hoewel Vuyk hier niet op in gaat is het goed te beseffen dat welvaart een essentiéle voorwaarde is voor het
ontstaan van een door smaak gedomineerde samenleving. Financiéle en morele vrijheid brengen keuze vrijheid
en dus ruimte voor smaak op @ncgndere sociaal en maatschappelijk vlak en op het gebied van arbeid. In

minder welvarende samenlevingen zal smaak dan ook minder domineren.
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je individuele carriére behoefté§Vuyk ziet het als een gevolg van de esthetisering dat de
constructie van de eigedentiteit in een postmoderne samenleving niet langer plaatsvindt
door je te verbinden aan eemetanarratief maar door keuzes te maken die passen bij je
smaak.

Het betoog van Vuyk toont sterke overeenkomst metojiéist besproken ideeén van
Boris Groys met betrekking tadle constructie van de eigen geschiedenis en daarmee de eigen
identiteit. Hij voegt aan Vuyks opsomming vaoor smaak gedomineerde terreinaeer
hedendaagse voorbeelden toe, zoals de constructie van profielen bij verschillende sociale
media. Inmiddels is adrie jaar verstreken sinds Gmzijn lezing gaf ezoudenhier nieuwe
voorbeelden kunnen worden toegevaednk bijvoorbeeld aan de tallozetdlentenjachten
waarin de smaak van het publ ies doorghat maasdea g g e v
vol gende ronde! 6) . Oof aan de reclamecampagn
bepaalt hoe nieuwe producten vorm krijgen, of het nu gaat om de (letterlijke) smaak van
chips, de indeling van een kledingkast of het uiterlijk jeanieuwe gympen’

Er zijn talloze voorbeelden van smaakdominantie isateenleving opethoemenzo
ook in de kunstwere|daartelt metname de voorkeur van het publisteeds zwaardenee
lets wat men natuurlijkziet aan de toenemende waarde die wordt gehecht aan
bezoekersaantallaran musea en tentoonstelling&n zijn echter ook concretere voorbeelden
waarbij de smaak van het publiek direct invibeeft op de selectie en beoordeling van kuns
Die zijn onder anderde vindendaar waar kunst en publiek elkaar hiistek ontmoetenbij
manifestaties van kunst in de openbare ruimte. Denk bijvoorbeeld aan de verhuistocht die de
sculptuurSanta Clauginmiddels beter bekend onder zijn door het publiek verkozen naam
0Kabter Butplugdé) van Paul Mc Carthy afl egde
smaak tussen dkunstenagrwerkendin opdracht vande Rotterdamse gemeenten het
Rotterdamse publieKzie afbeelding 2). Een recenter voorbeeld nog is HRamses Sty
Art Project een wedstrijd waarbij het publiek mocht kiezen uit vijf voorstellen voor een
Shaffy monumentie plaatsen in het nieuwe medtation aan de Amsterdamse Vijzelgracht

(zie afbeelding 3).%° Maar ook buiten de openbare ruimie de museas een toenemende

S Vuyk, 1992, (zie noot 54), pp. 5.
% Al twee jaar op rij houdt chips fabrikant Lays een publiekelijke eaikig voor de nieuwste chips smaak. Via

de O6maak de smaakédé website kan het publiek smaken ind
reggae chickenwww.lays.nb, bezocht op 17 mei 2013. In een iets andergyosteligt de mogelijkheid om
producten tot in detail te personaliseren: Ontwerp | e

de website www.converse.com, bezocht op 17 mei 2013. Of stel je eigern kasnen, kies uit kleuren,

houtsoorten, hanggedeeltes, laatjes, schoenenvakken, schuifdeuren en nog veel meer bij het samenstellen van uw
per soonltkiajsk & OvRaaxikéalnle Bezocht op 17 mei 2013.

% Websitevan het Ramses Shaffy Art Projectwww.ramsesshaffyartproject.n| bezocht op 6 juni 2013.
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invloed van publieke smaakaar te nemenZoals bijvoorbeeld het recente project van de
Kunsthal Maak Mee Een wedstrijd waarbij het publiek niet alleen op verschillende
tentoonstellingsconcepten mocht stemmen om zo te bepalen wat er eind g@lunsthal

te zien is, maar waar de mensen thuis via de website en sociale media als facebook en twitter

tevens mee mogen discussiéren over de titel, inhoud en vormgeving van de eXpositie.

Afbeelding12:

De eenna-laaste verhuizing van deculptuur
Santa Clauvan Paul McCarthy. De sculptuur
wordt hier in 2005 geinstalleerd op de
binnenplaats van Musen Boijmans van
Beuningenln augustus 2008 kreeg de sculptt
haar definitieve plaats, terug in de openbare
ruimte, op het EendrachtstplémRotterdam.

Afbeelding13:

Winnendeontwerp van het
Ramses Shaffy Art Project
gemaakt dookunstenares
Marjan Laaper.

% Het thema schoenen kwam overigens als winnaar uit de bus. Website van de Kunsthal Rotterdam,
<http://www.kunsthal.nl/227 31-MaakMeemetde-KunsthalSCHOENEN. htn# bezocht op 16 mei 2013.
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Vuyk schrijft dat het esthetische perspectief opkwmet het postmodernismmaar smaak
was juist ook in de modernistische kunst van groot belang. De juiste smaak, de juiste
stroming, de ware kunst was wadere kunstenaar en criticumcht en probeerde te
definiéren Zoals Vuyk zelf al zegt is smaaelfs inherent verbonden aan het beoordelen en
selecteren van kunst. Wagranded is metde komst van het postmodernisngyooral dat
niet meeraleen de smaak van de exptslt, maar dat voortaan ook het publiek haar mening
kan enmag gevenDe esthéisering van het wereldbeeld die Vuyk beschrijft, betreft in de
kunst dus niet zozeer de opkomst van de smaaky merder de democratiseriegyan.Een
fenomeen dat potentieel bedreigend is voor het objedteaditeitsoordeel over kunst, want
als iederssmaak eve zwaar meett, hoe bepalt mendan nog wat goede en wat slechte kunst
is? Voor een antwoord op deze vraag weNldiyk zich in zijn teksttot de esthetiek van
Immanuel Kant (1724804)

Kant stelt ten eerste dat smaalbjectief is. Een smaakoae zegt alleen iets over het
subject dat oordeelt en staat in feite los van het beoordeelde, @lgecverigens niet eens
hoeft te bestaan en prima fictiedin zijn. Hierin onderscheidt het smaakoordeel zich van het
kenrisoordeel of het theoretische atwel, die functioneren door het object in verband te
brengen met wetmatigheden. Ten tweede is een zuiver smaakoordeel volgens Kant
belangeloosGeen enkel belang (persoonlijk, moreel of utilitair) dat een subject zou kunnen
hebben bij het object mag eer spelen in de beoordeling, anders betreft het niet langer een
zuiver smaakoordeel. Wanneer het particuliere belang overheerst noemt Kant dit barbaars.
Het belangeloze smaakoordeel van Kant doetleze sterk denkemaan Kojéves Japanse
esthetisering als veadering van schoonheid en puur formele activiteimmder enigander
doeldandezewaardeing an sich

Uit de combinatie van de subjectiviteit en de belangeloosheid conclideedat het
zuivere smaakoordedipe persoonlijk ook, tevensiverseelis. Immers, als smaak |lacgaat
van het object en tevens geen particulier belang draagt voouljeciskomt hetoordeel
logischerwijs van iets daar buiteeen gemeenschappelijk, menselijk gevoel voor esthetiek
Wanneer het smaakoordeel werkelifj en zuiver is, gelooft Kant dat verschillende mensen
op eenzléde oordeel uit zullen komenjtchoemt Kant hetalgemeersubjectied®’

Vuyk concludeert dat het in de praktijk lastig is tEyemeersubjectiebvan Kant-
dat zo sterk verwant lijkt teijn aan het objectieve modernistische denkeis zodanig te

handhavenToch lijkt het hemeen werkbaar concept wanneker hulpwordt ingeroepen van

9"\Vuyk, 1992, (zie noot 54), pp. 881
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