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In der liberalen niederldndischen Tageszeitung Het Vaderland stand am 4. Januar 1922 ein
Leserbrief, der mit 'Der Violinist und das Kino' tberschrieben war. In diesem Brief brachte
der berihmte Geiger und Musikpédagoge Alexander Schmuller seine Enttauschung dartber
zum Ausdruck, daB sein junger talentierter Schiller Simon van Leeuwen im Haager ASTA-
Lichtspieltheater auftrat. Schmuller war der Meinung, dal} sein Eleve, der waéhrend der
Filmvorfihrungen Musik von Pablo de Sarasate spielte, fur die weitere Entwicklung seiner
musikalischen Begabung ein besseres Ambiente verdiene. Er habe immer versucht, seinen
Schilern beizubringen, dall Musik kein 'Geschéft' sei, sondern das 'idealistische Verlangen,
sich in Kl&angen auszudricken'. Nun musse er aber feststellen, daR diese Auffassung mit der
Alltagswirklichkeit in Konflikt gerate. Ein 'UberschuB' an ausgebildeten jungen Musikern
und die  beginnende  Wirtschaftskrise ~ hatten zu  einem  Mangel an
Beschéaftigungsmaoglichkeiten im Bereich der klassischen Musik gefuhrt. Aufgrund dessen
wurden laut Schmuller vielversprechende junge Musiker den Streichorchestern in Restaurants
und Kinos 'geopfert'.?

Ein paar Tage spater erschien in der gleichen Zeitung eine Replik von Gerrit van
Weezel, dem Dirigenten des Kino-Orchesters im ASTA. Dieser wies darauf hin, dal} der
junge Violinist bei seinen Auftritten nicht nur grol3e Erfolge gefeiert habe, sondern auch seine
klnstlerischen Bedurfnisse zu Genuge habe befriedigen kdnnen, denn nicht nur Musik von
Sarasate, sondern auch Werke von Beethoven, Mozart, Tschaikowsky und Wagner standen
auf dem Programm. Van Weezel zufolge vertrete das Lichtspieltheater zudem schon lange



nicht mehr wie friher die 'niedere Kunst'. Ganz im Gegenteil: das Niveau der Musik in den
groReren Kinos hatte sich durch das reiche Angebot an guten Instrumentalisten enorm
verbessert.®

Der zitierte Briefwechsel spricht ein Problem an, mit dem viele Musiker wahrend ihrer
beruflichen Laufbahn konfrontiert worden sind. Sie - im oben genannten Beispiel Simon van
Leeuwen - sahen sich vor die Entscheidung gestellt, zwischen ihren kiinstlerischen Idealen und
gesellschaftlichem Erfolg wéhlen zu missen. Der Soziologe Howard Becker war einer der
ersten, die darauf hinwiesen, dall auch der Musiker vor dieses in der Soziologie als
‘Rollenkonflikt' bezeichnete Problem gestellt ist:
Um Erfolg zu haben, sieht er sich genotigt, sich "kommerziell” zu betétigen, das heif3t,
entsprechend den Wunschen der Nichtmusiker zu spielen, fur die er arbeitet; dadurch
verliert ein Musiker die Achtung anderer Musiker und, in den meisten Féllen, auch seine
Selbstachtung. Bleibt er aber seinen eigenen Anspriichen treu, ist er dazu verdammt, in
der normalen Gesellschaft zu scheitern.*

Fur das Entstehen eines Rollenkonflikts bei Musikern mufiten eine Reihe von Voraussetzungen
erfullt sein. Vor allem hat darauf das Fehlen gut bezahlter Arbeitsmdglichkeiten im eigenen
Fach EinfluR.

Die Musiker, auf die Schmuller aufmerksam machte, muflten sich als
Unterhaltungsmusiker engagieren lassen, weil es in der klassischen Musik zu wenig
Arbeitsstellen gab. > In den Unterhaltungszentren wiinschte man sich nicht gerade die Werke
eines Beethovens und Wagners.®

Amsterdam Den Haag
Dezember Dezember Dezember November

1922 1924 1922 1924
Branche Anzahl % | Anzahl % | Anzahl % Anzahl %
Symphonieorchester 100 12 134 17 77 13 82 14
Opera - - 44 7 -
Harmonie- und 68 8 - - 119 19 55 9
Regiment Orchester
Operette, Theater, 138 17 66 8 35 6 13 2
Kabarett
Kino 97 12 91 11 60 10 92 15
Restaurant, Café 136 17 329 41 79 13 229 38
Ambulant 275 34 180 23 200 33 129 22

814 | 100 800 | 100 614 100 600 100

Abbildung 2: Berufsmusiker in Amsterdam und Den Haag

Abbildung 2 zeigt, wie sich im November 1924 die Arbeitsmdglichkeiten fur Musiker in den
beiden niederlandischen Grof3stadten Den Haag und Amsterdam verteilten. Nur ein relativ
kleiner Teil fand bei Opern- und Symphonieorchestern Beschéftigung. Die Mehrheit arbeitete
im Unterhaltungssektor (in Cafés, Restaurants, Kabaretts, Tearooms, Tanzlokalen und Kinos)



oder trat als Gelegenheitsmusiker bei Feiern und Veranstaltungen auf. Fur die Niederlande
insgesamt galt, dal im Bereich der klassischen Musik nur etwa zwanzig Prozent der
tiberhaupt filr ausfiihrende Musiker vorhandenen Stellen zu finden waren.” Bei diesen
handelte es sich um Stellen mit hohen kinstlerischen Anspriichen, die Musikern zwar
kiinstlerisch groRe Befriedigung bieten konnten, aber kein ausreichendes Gehalt. Nur
ungefahr zwanzig Prozent der in Symphonieorchestern spielenden Musiker verdiente 1921
den von den Gewerkschaften festgelegten Minimumlohn. Die Ubrigen waren auf
Nebenverdienste angewiesen.?

Dagegen bot die Unterhaltungsbranche nach 1918 vielfaltige Verdienstmoglichkeiten.
Die Arbeit war zwar musikalisch weniger anspruchsvoll, aber so viel besser bezahlt, daB sich
davon der Lebensunterhalt bestreiten lie3. Viele Musiker standen in jenen Jahren vor der
Frage, sich entweder fir eine bescheiden besoldete Anstellung im Bereich der klassischen
Musik zu entscheiden und zusatzlich Nebenbeschaftigungen nachzugehen oder eine gut
bezahlte Stelle im Unterhaltungsbereich zu akzeptieren und dabei das Risiko, das eigene
Talent nicht optimal entfalten zu kénnen.’

Ein zweiter wichtiger Faktor bei der Entstehung von Rollenkonflikten war die Beziehung
zwischen dem Musiker und dem Publikum bzw. den Saaleigentiimern oder -pachtern, fur die
er arbeitete. Bei letzteren handelte es sich meist um Unternehmer, die nicht viel von Musik
verstanden, aber bestimmte Vorstellungen Uber Ausstaffierung, Repertoire und Besetzung der
Orchester hatten.

So entwickelte das Cafe- und Restaurantpublikum um 1918 eine grofRe Vorliebe fir
Shows und Spektakel. Eines der Orchester, das diese Wiinsche bediente, war das unter dem
Namen Mazzeltof auftretende Orchester des Akrobaten Frank Wagner. Wagner konnte zwar
nicht dirigieren, weckte aber durch heftige Geb&rden den Eindruck, als dirigiere er. Zur
grolRen Begeisterung des Publikums beschloR er seine Shows mit einem Sprung Uber das
Harmonium. Flr sein Orchester brauchte er gute Musiker, die imstande sein muf3ten, ohne
Dirigenten zu spielen. Um die ganze Vorstellung fur das Publikum attraktiver zu gestalten,
wurden von den Musikern auch allerhand Clownerien und Handreichungen verlangt, die
nichts mit dem Musizieren zu tun hatten. Musikstliicke, die wie Rossinis Ouvertire I
barbiere di Siviglia die Phantasie beflligelten, wurden fiir das 'nicht allzu gebildete Publikum’
zusétzlich auch inszeniert. Einer der Musiker mufite zum Beispiel als Kunde des Barbiers
auftreten und sich mit Schlagsahne rasieren lassen. 'Wir hatten den Hanswurst zu spielen’,
erinnerte sich ein Geiger des Orchesters. *°

Das Repertoire der Restaurant- und Kaffeehausorchester war bis 1919, als der 'Jazz' seinen
Einzug nahm, noch deutlich von der Unterhaltungsmusik des 19.Jahrhunderts gepragt. Diese
Musik war, wie Keldany-Mohr in ihrer Studie zur Unterhaltungsmusik des neunzehnten
Jahrhunderts schrieb, stark ‘auBermusikalisch’ orientiert.* Es wurde mdglichst versucht, dem
Horer konkrete Anknupfungspunkte zu bieten. Auller gemimten Scherzen - wie beim
Orchester Mazzeltof - verwendete man daflr Bezeichnungen der Stiicke, die die Phantasie
ansprachen. Man spielte eine breite Skala an Gelegenheitsmusik, die von Maérschen tber
Walzer und Genrestilicke bis zu Arrangements beliebter Nummern aus Operetten und Revuen
reichte. Daneben standen - wie aus der Repertoireliste des von dem Stehgeiger Lanfreddi
geleiteten Salonorchesters hervorgeht - Fragmente aus klassischen Meisterwerken auf dem
Programm, z.B. langsame Teile aus der zweiten und flinften Symphonie von Ludwig van
Beethoven, sowie diverse Opernouvertiiren*? (siehe Bild 3).



Repertoire van Signor LANFREDI
OUVERTURES
1 Si j’étais Roi Adam 35 La Belle Ferronniére Hubans
2 Les Pantins de Violette  Adam 36 Ungarisches Lustspiel Kéler-Béla
3 Die Stumme von Portici Auber 37 La Petite Mariée Lecocqg
4 La Mascotte Audran 38 Giroflé-Girofla Lecocq
5 Le Grand Mogol Audran 39 Kosiki Lecocq
6 Gilette de Narbonne Audran 40 Les Cent Vierges Lecocq
7 Die Zigeunerin Balfe 41 Le Petit Duc Lecocq
8 Egmont Beethoven 42 Le Rajah de Mysore Lecocq
9 Fidelio Beethoven 43 La Fille de Mme Angot Lecocq
10 Coriolan Beethoven 44 Les Dragons de Villars Maillart
11 Benvenuto Cellini Berlioz 45 Lysistrata Lincke
12 Patrie Bizet 46 Frau Luna Lincke
13 Djamileh Bizet 47 Fingalshéhle Mendelssohn
14 Kalif von Bagdad Boieldieu 48 Ein Sommernachtstraum
15 Die weisse Dame Boieldieu Mendelssohn
16 Jean von Paris Boieldieu 49 Les P’tites Michu Messager
17 Le Seigneur du Village Boieldieu 50 Véronique Messager
18 Le Marquis de Carabas Chillemont 51 Don Juan Mozart
19 Les deux Vieilles Gardes Delibes 52 Figaros Hochzeit Mozart
20 Le Moulin des Roses Desormes 53 Die Zauberflste Mozart
21 Martha Flotow 54 Idomeneo Mozart
22 Alessandro Stradella Flotow 55 Die lustigen Weiber
23 Concordia Fontanelle von Windsor Nicolai
24 Les Saltimbanques Ganne 56 La Fille du Tambour-
25 I Guarany Gomes Major Offenbach
26 Mireille Gounod 57 Mme Favart Offenbach
27 Zampa - Hérold 58 Orpheus in der Unter-
28 Le Pré aux Clercs Hérold welt Offenbach
20 La Vie Joyeuse Hirchmann 59 Une Nuit Blanche Offenbach
30 La Petite Bohéme Hirchmann 60 Tutti in Maschera Pedrotti
31 Les Hirondelles Hirchmann 61 Les Folies Amoureuses Pessard
32 Mam’zelle Trompette Hirlemann 62 Rip-Rip Planquette
33 Rien qu’un jour Hubans 63 Le Paradis de Mahomet Planquette
34 Mademoiselle de Lavalliére 64 Semiramis Rossini
Hubans 65 Barbier von Sevilla Rossini

Abbildung 3: Repertoire Salonorchester Lanfredi

Die Besetzung der Orchester lie3 oft zu wiinschen ubrig. Nicht selten muf3ten in Restaurants
und Kinos unvollstandig besetzte Ensembles spielen, weil die Pachter fir musikalische
Unterhaltung nicht mehr Geld ausgeben wollten. Der Kapellmeister war dann gezwungen, die
Musik flr die verfligbare Besetzung zu arrangieren. Aber wenn zum Beispiel nur eine Geige,
eine Klarinette, ein Harmonium und Schlagzeug vorhanden waren, konnte auch das beste
Arrangement nichts mehr retten.

Ein dritter, wichtiger Faktor beim Entstehen eines Rollenkonflikts war die Haltung von
Kollegen, die es manchmal nicht lassen konnten, sich herablassend ber Musiker zu &uRern,
die zum Zwecke des Broterwerbs kinstlerisch Konzessionen eingingen. Ein Musiker
berichtete:

[...] Und die Gleichbegabten, die dann in dieser Welt etwas mehr Glick hatten, von
denen halten dich die meisten keines Blickes mehr fur wirdig. Als ob es deine Schuld
wére, daB es im Kunstbetrieb nun einmal viel mehr Angebot als Nachfrage gibt,
weshalb du dich mit aller Kraft in den Unterhaltungsbetrieb stirzen mufit, um die
Bauche deiner Familie und deinen eigenen satt zu bekommen.*®

Die fur den Vortrag ernster Musik ausgebildeten Musiker waren auf ein Publikum eingestellt,
das in den Konzertsaal kommt zum Zuhdren, und nicht zum Unterhalten und zum Speisen.
Dabher fiel es ihnen oft schwer, sich mit einem Job in der Unterhaltungsbranche abzufinden,
vor allem, wenn sich zeigte, daB sie die Achtung ihrer Kollegen verloren hatten.



Die Unterhaltungsmusiker konnten zur Kompensation ihrer Geflhle des Unbehagens
verschiedene Strategien wahlen.** Manche fanden sich mit ihrer Situation ab und fassten ihre
Arbeit als Beruf statt als Berufung auf. Andere 'schmuggelten’ gute Musik in die
Konzertprogramme ein und versuchten auf diesem Wege, einerseits das Publikum zu
erziehen und andererseits ihren Kollegen zu beweisen, genauso wie sie Kinstlerisches
Konnen und Talent zu besitzen. Manche Musiker reagierten ihre Frustrationen aber auch am
Publikum ab, indem sie sich wéhrend des Musizierens intellektuell vom Publikum
distanzierten. 'Man spielt, man streicht, jeder flr sich, und man denkt an andere, aber selten
an frohliche Dinge', so beschrieb ein Unterhaltungsmusiker diese Strategie.’> Man konnte
sich auch entscheiden, die Unterhaltungsbranche zu verlassen, um nur noch 'gute’ Musik zu
spielen und mit einem niedrigen Einkommen vorliebzunehmen. Manche Musiker hielten
diese Spannung nicht aus und entschlossen sich, den Beruf zu wechseln.

Schliel3lich gab es noch eine weitere Mdglichkeit, die Kluft zwischen kinstlerischem Ideal
und Alltag zu Uberbriicken. Zu diesem Zweck versuchten viele Musiker einen Mittelweg zu
beschreiten. Sie verdienten weiterhin ihren Lebensunterhalt im Unterhaltungsbetrieb und
bemuhten sich dafir in ihrer Freizeit um kinstlerische Kompensation. Auf ihre Initiative hin
wurden zwischen 1918 wund 1921 in Rotterdam, Amsterdam und Den Haag
Symphonieorchester gegrundet. Das alteste dieser Orchester ist das Rotterdams
Philharmonisch Orkest (Rotterdamer Philharmonische Orchester).

Rotterdams Philharmonisch Genootschap

Im Herbst 1918 grindeten mehrere Rotterdamer Musiker, die ihr Brot in Kinos und
Restaurants verdienten, ein Orchester, dem sie den Namen ‘Genootschap van beroepsmusici
tot onderlinge kunstbeoefening' (‘Berufsmusikergenossenschaft zur gemeinsamen
Kunstausiibung') gaben.’ Die Ziele ihrer Vereinigung waren das Héren und Ausfiihren guter
und qualitativ hochwertiger Musik, das Veranstalten von musikhistorischen Vortragen und
Kursen sowie die Ausfiihrung von Werken solcher niederlandischer und ausléandischer
Komponisten, deren Kompositionen auf den Konzertpodien nur selten die Chance erhielten,
aufgefiihrt zu werden."

Der Violinpaddagoge Willem Feltzer (1874-1931) wurde als Dirigent berufen. Weder er, noch
die Musiker dieses genossenschaftlich geleiteten Orchesters erhielten eine Gage. Heftiger
Gegner jeglicher Vergutung war der Grunder des Orchesters, Jules Zagwijn (1874-1966).
Materielle Interessen wiirden das Weiterbestehen des Orchesters gefdhrden. Deshalb leisteten
die vierzig Mitglieder sogar einen finanziellen Beitrag zur Deckung der Orchesterkosten.

In den ersten beiden Jahren gab das Orchester rund ein Dutzend Konzerte, die nur fur
geladene Géste zuganglich waren. Aufgrund des privaten Charakters wurden diese Auftritte
nicht rezensiert. Weil die Musiker abends und an den Wochenenden nicht frei waren, fanden
die Konzerte wahrend der Woche nachmittags statt. Das Orchester hatte mit mehreren
Problemen zu kdmpfen: mit einem Mangel an Partituren und Orchesterstimmen, dem Fehlen
eines Probenraums und der hdufigen Probenabwesenheit. Als schwierig erwies sich die
Beibehaltung der Orchesterbesetzung, denn die Unterhaltungsmusiker wechselten haufig ihr
Engagement und zogen in andere Stadte. Trotz dieser Schwierigkeiten gelang es jedoch, die
Existenz des Orchesters zu sichern, unter anderem dank stadtischen Subventionen. In
Rotterdam wufte man den kiinstlerischen Mut des Ensembles zu schatzen und erblickte in
dieser Unternehmung die Chance, ein eigenes stadtisches Symphonieorchester aufzubauen.
Mit Hilfe bescheidener stadtischer Zuwendungen war das Orchester Mitte der zwanziger



Jahre in der Lage, sich zu vergrofRern und sowohl dem Dirigenten als auch den Musikern
Honorare zu zahlen. Den Musikern wurde von der Rotterdams Philharmonisch Genootschap
(Rotterdamer Philharmonischen Genossenschaft), wie sich das Orchester inzwischen nannte,
Teilzeitanstellungen angeboten, die sie mit ihrer Tatigkeit im Unterhaltungsbereich oder als
Musikpadagogen kombinierten. Es ist das Verdienst des Dirigenten Eduard Flipse (1896-
1973), dal sich das Orchester in den dreiBiger Jahren zu einem bedeutenden kulturellen
Faktor entwickelte. Anspruchsvolle kiinstlerische Ambitionen wurden mit einem originellen
Programm verbunden, in dem die zeitgendssische Musik viel Raum erhielt.'®

Drei Jahre nach den Rotterdamer Anfangen schlossen sich auch in Amsterdam und
Den Haag Unterhaltungsmusiker zusammen und griindeten ahnliche Orchester.

Amsterdams Symphonie Orkest

Die Grindung des Amsterdamsch Symphonie Orkest (Amsterdamer Symphonieorchesters)
am 24. Oktober 1921 fand in der Presse ein breites Echo. Der international bekannte Cellist
und Musikpadagoge Isaac Mossel (1870-1923) wurde zum Dirigenten berufen.*® 1hm gelang
es - gemeinsam mit der Orchesterleitung - ein etwa 100 bis 125 Mitglieder starkes Ensemble
zu formieren.

Alle Orchesterangehdrigen waren Mitglieder des Nederlandsche Toonkunstenaars Bond
(NTB; Niederlandischen Tonkinstlerverbandes), einer 1919 gegrundeten landesweiten
Musikergewerkschaft.’ Die Gewerkschaft lieferte dem Orchester nicht nur die musikalischen
Talente, sondern unterstiitzte es auch logistisch bei der Organisation von Konzerten. Uber die
Aktivitaten des Amsterdams Symphonie Orkest wurde in der Presse - vor allem in der
sozialistischen Tageszeitung Het Volk - ausfuhrlich berichtet. Ebenso wie der Idealismus
dieser Vereinigung meist junger Musiker wurden die Leistungen der dem Orchester
angehorenden Solisten gepriesen. Zudem durften die flr die Konzerte gewahlten Konzertséle
- man trat abwechselnd im Schouwburgzaal (Theatersaal) des Paleis voor Volksvlijt
(Gewerbepalastes) und im Kinosaal des Rembrandttheaters auf - bei den Besuchern kaum
Schwellenangst verursacht haben. Die Konzerte fanden am Sonntagvormittag statt, und der
Eintrittspreis von 50 Cent war gering. Es schienen also wenig Hindernisse vorhanden, die ein
groReres Publikum vom Besuch der Veranstaltungen hétten abhalten kénnen. Dennoch wurde
vor allem in den linksorientierten Blattern daruber geklagt, da es dem Orchester - das ja
eigentlich im sozialistischen Kampf ein leuchtendes Vorbild fiir die Arbeiter sein mufte -
nicht gelinge, diese auch in ihre Konzerte zu locken. Stattdessen waren die Séle
hauptsachlich mit Freunden und Bekannten der Orchestermitglieder gefullt. Erschwerend fiir
die Musiker kam hinzu, daR die Stadt Amsterdam Ende 1923 plétzlich ein Konzert aufgrund
des sogenannten Sonntagsgesetzes verbot, ein VVorgehen, das viel Aufsehen erregte und tber
das in der nationalen Presse lange Zeit ausfihrlich berichtet wurde.?

Unmittelbare Folge war, daR das offentliche Interesse am Orchester voriibergehend
zunahm. Letztlich bedeutete jedoch diese MaRnahme der Stadt den Anfang vom Ende. Das
Sonntagsgesetz gestattete nur das Musizieren am Sonntagvormittag in beschlossener
Gesellschaft. Das Amsterdamsch Symphonie Orkest mufite sich notgedrungen zu einem
Verein umbilden. Fir Besucher bedeutete dies in der Praxis, daB sie sich vorher als Mitglied
beim Vereniging Het Symphonie Orkest (Symphonieorchesterverein) eintragen mufiten. Sie
erhielten dann ein 'Diplom’, mit dem sie Zugang zu allen Konzerten einer Saison hatten.?
Das Publikum hatte sich jedoch daran gewohnt, Einzelkarten zu kaufen und war nicht
geneigt, sich von vornherein auf sechs Konzerte festzulegen.



Ein weiterer Grund fur den Rickgang der Besucherzahlen war die Konkurrenz mit
den Volkskonzerten des Concertgebouworkest, fur die ebenfalls nur 50 Cent Eintritt pro
Konzert zuziiglich Vergniigungssteuer erhoben wurden.?® Aus der Sicht des Publikums ist es
begreiflich, daB man dem Spitzenorchester der Niederlande den Vorzug gab gegeniber
Auftritten auch noch so gutwilliger Musiker. AuBerdem bot die Programmzusammenstellung
des Amsterdamsch Symphonie Orkest wenig Uberraschendes. Manche Stiicke erschienen
immer wieder auf dem Programmzettel. Uberdies wurden die Solokonzerte stindig von
denselben Solisten bestritten.* Fiir vielversprechende Talente war diese Praxis vielleicht eine
gute Schule, aber dem Publikum wurde es zu eintdnig. Ab 1924 klingen die Rezensionen
immer kritischer, auch beziglich des Niveaus der Auffiihrungen. Ein Rezensent hielt die
Auftritte sogar 'des Niveaus eines Ubungsvortrags am Konservatorium fir unwiirdig'.?® 1925
wurde das Orchester aufgelst.?

Haagsch Symphonie Orkest

Dem Haagsch Symphonie Orkest (HSO; Haager Symphonieorchester) war ebenso wie dem
Amsterdamer Orchester kein langes Leben beschieden. Es wurde am 29. Dezember 1921
gegrindet und horte um 1928 auf =zu bestehen. Das aus ungefdhr sechzig
Unterhaltungsmusikern bestehende Orchester stand unter der Leitung des bekannten
Violinisten André Spoor (1867-1929). Der talentierte Geiger Simon van Leeuwen fungierte
als Konzertmeister.

Der Widerstand des Haager Stadtrats und der Musikergewerkschaft stellte den
Idealismus der Musiker dieses Orchesters auf eine harte Probe.?” Stadtrat und Gewerkschaft
sahen im Haager Symphonieorchester einen Konkurrenten des von der Stadt subventionierten
Residentie-Orkest (Residenzorchesters). Der Versuch, Uber die Veranstaltung von
‘Jugendkonzerten' ein eigenes Marktsegment zu erschlielRen, ohne dabei den Berufsensembles
der Stadt in die Quere zu kommen, wurde im Keim erstickt.

Einer der Stadtrate, der zugleich dem Vorstand des Residentie-Orkest angehorte,
sorgte daftr, dal die Subventionen, die das HSO fir seine Konzertserie speziell fir die
Haager Schuljugend beantragt hatte, dem Residenzorchester zugesprochen wurden.?® Dabei
wurde er vom Niederlandischen Tonkinstlerbund unterstiitzt, der sich 1923 beim Haager
Stadtrat daflr einsetzte, das Programm des Residentie-Orkest um Jugendkonzerte zu
erweitern. Auf diese Weise hoffte der Tonkinstlerbund, dem Residentie-Orkest, dessen
Musiker fast alle der Gewerkschaft angehorten, mehr Auftrittsmdglichkeiten zu
verschaffen.®® Das Residentie-Orkest konnte sich schlieRlich mit seinen Jugendkonzerten
einen guten Ruf erwerben, wahrend das HSO das Nachsehen hatte.

Spéter gelang es dem Haagsch Symphonie Orkest dennoch, Zuschiisse von der Stadt
zu erhalten. Das war den Bemuhungen der sozialdemokratischen Mitglieder des Stadtrats zu
verdanken, die die kiinstlerischen Ideale der in der Welt der leichten Muse tatigen Musiker
fordern wollten.*® Aus diesen Mitteln konnte das Orchester einen Auftritt pro Jahr
finanzieren. Im Laufe des Jahres 1928 missen jedoch Probleme entstanden sein, ber deren
Art sich nichts Genaueres mehr ermitteln 1&Bt. Diese hatten - wahrscheinlich noch im Laufe
jenes Jahres - die Auflosung des HSO zur Folge.™

Programmzusammenstellung

Aufgrund der téaglichen beruflichen Verpflichtungen der Musiker blieb die Gesamtzahl der
von den drei Orchestern gegebenen Konzerte beschriankt. Aus den Rezensionen zu den
Auftritten des Amsterdamer und des Haager Orchesters lassen sich dreizehn Konzertpro-



gramme rekonstruieren. Uber die Konzerte des Rotterdamer Orchester erschienen in den er-
sten Jahren keine Besprechungen, weil es sich um geschlossene Veranstaltungen handelte.
Erhalten geblieben ist aber ein Funfjahresbericht, der einen Eindruck von dem zwischen 1918
und 1923 gespielten Repertoire vermittelt.** Die Programmzusammenstellung der drei
Orchester 1&Bt sich vorsichtig wie folgt charakterisieren:

Die Konzerte wurden meist mit einer Ouvertlre erdffnet, der sich ein Stick fir
Streichorchester und eine Komposition fir das vollz&hlige Orchester - entweder eine
Symphonie oder eine Suite - anschlossen. AulRerdem stand jeweils ein Solokonzert auf dem
Programm, das meist vom Konzertmeister des Orchesters oder von jungen talentierten
niederlandischen Solisten ausgefiihrt wurde.

VVon den Programmen der drei Orchester war das des Rotterdamer Orchesters am
vielseitigsten. Es spielte regelmalRig zeitgendssische Musik und Kompositionen
niederlandischer Komponisten. Dieses Orchester war allerdings auch das einzige, das als
eines seiner Ziele formuliert hatte, sich dieser Musik zuwenden zu wollen. Ein betrachtlicher
Teil des Repertoires aller drei Orchester bestand aus Kompositionen von Grieg, Dvorak,
Svendsen, Bruch und Bizet. AuRerdem standen regelmaRig Weber und Mozart auf dem
Programm. Favorisiert wurde jedoch Beethoven. Dessen Egmont- und Leonoren-3-Ouvertlre
sowie dessen zweite und funfte Symphonie zierten immer wieder die Programme der drei
Orchester. Im allgemeinen wich das Repertoire aller drei kaum von dem der reguléren
Symphonieorchester ab: leicht konservativ. und ohne Konzessionen an den
Publikumsgeschmack.

Sozialistisches Engagement

Die Lokalzeitungen und die berregionalen Tageszeitungen berichteten sehr freundlich tber
die Grundung der drei Orchester. Die sozialdemokratischen und kommunistischen
Zeitungen® hoben deren gesellschaftliche Funktion hervor und begriiRten es, daB die Initia-
tive von der Berufsgruppe selbst ausging und dal3 die Idee dazu den Musikern nicht von
einem burgerlichen Bildungsverein erst nahegelegt worden war. In den Kommentaren dieser
Presseorgane wird die Téatigkeit der Musiker in der Unterhaltungsbranche standig mit der
monotonen und zermirbenden Arbeit in Fabriken verglichen. Die sozialistische
Arbeiterbewegung verstand es als eine ihrer Aufgaben, die Arbeiter aus ihrem taglichen Trott
zu reiBBen, indem man ihnen einerseits niveauvolle alternative Formen des Vergniigens anbot,
andererseits ihre Allgemeinbildung mit Hilfe von Kursen hob.®* Der Versuch der
Unterhaltungsmusiker, sich aus eigener Kraft aus ihrem Arbeitstrott zu befreien, stelle fir
andere Arbeiter ein hoffnungsvolles Zeichen und Vorbild dar. Dieser Versuch sei die
Bestatigung dafur, daB sozialistisches Engagement nicht im Zuge der politischen
Komplikationen des Ersten Weltkriegs und der danach aufkommenden materialistischen
Gesellschaft verlorengegangen sei. Daher die Enttduschung dieser Zeitungen, als nach einer
Reihe von Konzerten festgestellt werden muBte, dafl die Arbeiter und ihre Familien nicht
geneigt waren, die Konzerte zu besuchen.

Aus den meist wohlwollenden Kommentaren sprach - aufer sozialistischem Engagement -
auch eine enge Verbundenheit und Unterstitzung fur die ‘Kampfgefahrten an der Musikfront'.
Bekannt ist, dal die Grlndervater des Rotterdamer und des Amsterdamer Orchesters der
Sozialdemokratischen Arbeiterpartei sehr nahestanden bzw. in den Ortsgruppen des
Niederlandischen Tonkinstlerbundes aktiv waren. Das gewerkschaftliche Element erlangte in
Rotterdam groRen EinfluB, weil es dort 1918 noch kein Symphonieorchester gab, dessen



Interessen ein neues Orchester geschadet hatte. In Amsterdam hatte die Musikergewerkschaft
innerhalb des etablierten Concertgebouworkest nicht viele Anhdnger, so dall man sich die
Loyalitat mit dem Amsterdamer Symphonieorchester leisten konnte. Hochstwahrscheinlich
waren auch die Musiker des Haager Symphonieorchesters Mitglied des Nederlandsche
Toonkunstenaars Bond.*> Aber weil die Gewerkschaft in der Subventionsfrage die Interessen
der Berufsmusiker des Residentie-Orkest verteidigte und nicht die der Musiker des Haagsch
Symphonie Orkest unterstutzte, muf? es wohl zwangslaufig zu internen Spannungen
gekommen sein. Auf jeden Fall zeigt die Haltung des NTB in Den Haag, dal? die Grenzen des
gewerkschaftlichen Idealismus, der immer stark die Selbstverwirklichung der Musiker betont
hatte, schnell sichtbar wurden, wenn es um materielle Interessen ging.

Die wichtigste Aufgabe der oben beschriebenen Orchester war weder musikalische
Spitzenleistung noch das Streben nach kinstlerischer Erneuerung. Die Orchester waren
zwischen 1918 und 1921 gegriindet worden, um Unterhaltungsmusikern einen Ausgleich fir
ihr wenig befriedigendes Musizieren in Restaurants und Filmtheatern zu bieten. Zugleich
boten sie ihren Mitgliedern die Mdoglichkeit, ihre kinstlerischen Ambitionen auszuleben und
die Spieltechnik zu pflegen. Obwohl das gemeinsame Musizieren im Vordergrund stand,
entwickelte sich bei allen drei Orchestern eine starke 'Gffentliche’ Komponente. Konzerten
wurden regelmaRig veranstaltet, unter anderem um die Routine der Ubung zu erhalten.
Uberdies erbrachten Konzerte Einnahmen zur Kostendeckung. Der wichtigste Grund aber,
offentlich aufzutreten, war der lebhafte Wunsch vieler Unterhaltungsmusiker, den Kollegen
der klassischen Musik demonstrieren zu koénnen, dal} sie genauso gut waren wie die
Angehorigen der stadtischen Symphonieorchester.

Das Rotterdamer Orchester verlegte Mitte der zwanziger Jahre seine Prioritaten von der
gemeinsamen Musikausubung auf das Auftreten als 'kommerzielles' Orchester. Fur die
Orchestermusiker wurden Teilzeitanstellungen geschaffen. Dem Orchester gelang es - unter
anderem dank der engagierten Leitung seines Dirigenten Eduard Flipse - seine kunstlerischen
Ideale zu verwirklichen. Fir das Amsterdamer und das Haager Orchester bestand - wegen der
Konkurrenz der beiden renommierten und tber ein treues Publikum verfligenden stadtischen
Symphonieorchester - diese Mdglichkeit nicht. Die Auflosung des Amsterdamer und des
Haager Orchesters in den Jahren 1925 und 1928 wurde in der Offentlichkeit kaum
wahrgenommen. Fur das lokale Musikleben bedeutete das keinen Verlust, weil die regularen
Orchester bereits den Bedarf an preisginstigen Volks- und Jugendkonzerten deckten.
Dennoch haben das Amsterdamer und das Haager Symphonieorchester fiir eine grol3e Gruppe
Unterhaltungsmusiker eine stimulierende Rolle bei der Verwirklichung ihrer Ambitionen
gespielt. Flr einige Musiker stellte die Mitwirkung in diesen Orchestern das Sprungbrett fir
eine Laufbahn bei einem Symphonieorchester oder in einer Operngesellschaft dar. Das galt
zum Beispiel auch fir Simon van Leeuwen, den eingangs erwéhnten jungen Musiker, der im
Orchester des ASTA-Filmtheaters Geigensoli darbot. Van Leeuwen fand - wahrscheinlich
aufgrund seiner Erfahrungen als Konzertmeister des Haager Symphonieorchesters - eine
Stelle als Konzertmeister des Orchesters der Operngesellschaft ‘Co-opera-tie'.*®
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