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INLEIDING

Sasha (4 jr.) komt bijna elke woensdagmiddag naar het Stedelijk Museum. Hij kent het inmiddels op
zijn duimpje. Ongeduldig staat hij te trappelen bij de kassa. Zodra hij zijn kaartje krijgt rent hij het
museum door, de eduaate ruimte in. Hier begint hij telkens weer zonder aarzeling en met een hoofd
vol frisse ideeé&n aan een nieuwe creatie. De kunstwerken in het museum krijgen niet veel aandacht,
maar hij weet wel wat zijn lievelingswerk is: de wandschildering van KarellApkls medewerker

educatie ben ik er ook regelmatig en we maken samen grapjes. Hij schatert het telkens weer uit als hij
Zijn hoofd stiekem om de hoek van mijn werkplek steekt en ik hem hierop betrap. Dat spelletje kan hij

minutenlang volhouden.

Sinds jauari 2011 ben ik werkzaam bij de afdeling educatie van het Stedelijk Museum. Gedurende de
tijdelijke openstelling van het musedilreb ik er naast Sasha ook veel andere kindaredrie tot en

met vijf jaarmeegemaakt. Zij waren mede de aanleiding tobpeettervan dit onderzoek. Het
nieuwsgierige, vrolijke en eigenwijze karakter van kinderen van deze leeftijd boeide rref Fet

dat veel jonge kinderemerden meegenomen naar het museum, maar dat er juist voor deze

|l eeftijdscat eg owerdenagngebodenpHoengl erasteemsantesr wordt ontwikkeld
voor jonge kinderen, is in veel kunstmusea het educatieve aanbod pas geschikt voor kinderen vanaf
zes jaar. Komt dit voort uit een angst dat jonge kinderen teveel lawaai en drukte met zich me@brenge
Wordt verondersteld dat kunst toch niet aan deze leeftijd is besteed? Of zijn dat inmiddels ouderwetse
bezwaren? Wellicht hebben musea wel de wens, maar is nog te weinig bekend over de wijze waarop
jonge kinderen kunnen worden betrokken bij kunst. Oradkfan jonge kinderen de mogelijkheid
moetworden gegesn een band aan te gaan met kunstwerken in musea, onderzoek ik wat een

kunstmuseum kan betekenen voor deze nog redelijk onbekende leeftijdsgroep.

Zowel voor mijn studie als werk houd ik mij bezigtmeoderne en hedendaagse kunst, daarom zou

het voor de hand liggen om mijn scriptie hierbij aan te laten sluiten. Omdat in mijn
literatuuronderzoek en praktijkvoorbeelden de nadruk echter lag op moderne kunst en er weinig tot
geen aandacht werd besteed badendaagse kunst, heb ik gaandeweg besloten mijn onderzoek te
richten op alleen de moderne kunst. Bij moderne kunst staat vaak een vorm van beleving of
interpretatie centraal, dit maakt de connectie tussen kunstwerk en bezoeker van groot belang.
Toespitend op jonge kinderen ontstaat de vraag hoe zij een band met deze kunstwerken aan kunnen
gaan. Aan de basis van deze vraag ligt het onderzoek: hoe beleven zij de wereld om hen heen en

moderne kunstwerken in het bijzonder? Of: hoe percipiéren jonge kirfdecem het onderzoek te

ZKarel Appel, Wandschildering voormalig restaurant Stedelijk Museum, 1956.

®De periode waarop ik doel was van maart 2011 tot oktober 2011, theleik Museum was toen met de tentoonstelling
Temporary Stedelijk 2 tijdelijk open. Het Stedelijk Museum is sinds 2004 gesloten voor publiek vanwege een renovatie en
de bouw van een nieuwe vleugel. De verwachte openingsdatum van het museum is 22 sef€tihe



richten op perceptie wordt de essentie van de museumervaring geraakt. Percipiéren gaat immers om

het waarnemen en het verwerken daarvan, dit speelt een grote rol bij bezoekers in musea.

De vraag die daarop volgt is: is het mogetigkperceptie van jonge kinderen betekenis te geven, zodat
er een waardevolle ervaring plaatsvindt? Om hier achter te komen is het van belang te bepalen
wanneer een jong kind op betekenisvolle wijze waarneemt. Daarom is ook dit een onderdeel van mijn
onderoek. Vervolgens moet worden vastgesteld hoe musea voor moderne kunst kunnen stimuleren
dat de ontmoeting van jonge kinderen met moderne kunstwerken tot een betekenisvolle ervaring

wordt.

Alle eerder genoemde aspecten leiden tot de volgende onderzoeksvraag:
Hoe percipiéren kinderen van drie tot zes jaar op betekenisvolle wijze in seammuoor moderne

enkunst?

WERKWIJZE

Het onderzoek naar deze vraag start met een vergelijkend literatuuronderzoek, waarvan de resultaten
zijn verwerkt in het eerste hoofdstulit hoofdstuk behandelt hoe jonge kinderen percipiéren volgens
ontwikkelingspsycholische theorieén. In de oriénterende fase waren met name de boeken
Ontwikkelingspsychologische visies op jonge kinderan Oers en Westermar@ntwikkeling in

vogelvlucht ontwikkeling van kinderen en adolescenteam Delfos Kleine ontwikkelingspsychologie

I: het jonge kinflvan Kohnstamm ellandboek ontwikkelingspsychologie: grondslagen en thedrieén
vanVerhofstadtDeneveVan Geert eyt zeer behulpzaam. Deze bronrdeachten me bij een groot
aantal theorieén over de ontwikkeling van het jonge kind. Uit dit enorme aanbod bleken de visies van
Jean Piaget en Heinz Werner het meest van toepassing te zijn op de perceptie van jonge kinderen. Het
artikel6 P ei d o oma tviogtr e idd &vho Brebemsmadmaat mé op het spoor van

Michael Parsons. Aangezien het onderzoek van Parsons specifiek is gericht op de reacties van
kinderen op schilderijen, vormt dit een interessante aanvulling op de algenteueiesn van Weer

en Piaget.

In hoofdstuk één worden de voor dit onderzoek relevante aspecten van de theorieén van Piaget,
Werner en Parsons omschreven en vervolgens met elkaar vergeleken. Bij het onderzoek naar Piaget
heb ik het meest gebruik gemaakt van ziin bbe&C h i | d 6 s C the Wald tjdenrsn o f

verdieping in Werner was hetboBke v el opment al Process: Heinz Wer ne

*Wim Westermans en Bert van Oe@ntwikkelingspsychologische visies op jonge kingdsaarn 2004.

® Martine F. DelfosOntwikkeling in vogelviucht: ontwikkeling van kinderen en adolesceAtasterdam 2007.

® Rita KohnstamnKleine ontwikkelingssychologie I: het jonge kintHlouten/Diegem 2002.

" L.VerhofstadtDenéve, P. van Geert en A. Wandboek ontwikkelingspsychologie: grondslagen en theoridéaten

2003.
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Volume 1 General Theory on Perceptual Experi&hamn veel nuen Parsons” bodhow we
understand art: A cognitive developnial account of aesthetic experieHagaf veel inzicht in het

onderzoek en de theorie van Parsons.

In hoofdstuk twee probeer ik een antwoord te vinden op de vraag hoe jonge kinderen percipiéren in
een museum met moderne kunst. Hiervoor heb ik drie praétifbeelden bestudeerd, namelijk
“Kunstluiers” in Museum Boijmans van Beuningen, “Camille” in het Van Gogh Museum en "Zelf in
Villa Zebra. Om er achter te komen hoe deze musea inspelen op de perceptie van jonge kinderen en
hoe de kinderen het museum beizervaren heb ik bij al de programma’s geobserveerd en contact
gehad met de verantwoordelijke medewerker. Tijdens de observatie maakte ik@atioes en
aantekeningen. De begeleiders van de activiteiten waren op de hoogte van mijn aanwezigheid, maar ik
probeerde zo min mogelijk op te vallen bij de deelnemers, om te voorkomen dat zij zich door mij

zouden laten beinvioeden.

I n hoofdstuk twee worden de afzonderlijke progr a
gesprekken met educatiemedewerkers als derwebties tijdens de activiteiten benut als

informatiebronnen. Vervolgens volgt een uitwerking van de observaties. Dit is gedaan met een aantal
basisinzichten uit de theorieén van het eerste hoofdstuk als perspectief. Ik heb hiervoor kernaspecten

uit de ®ms overlappende theorieén van Piaget, Werner en Parsons geselecteerd en hieruit zes

stellingen samengesteld. De observaties die hierop van toepassing zijn worden bij het desbetreffende
aspect geplaatst. Op deze manier fungeren de theorieén als een kaamatvbet mogelijk maakte op

gerichte wijze te observeren. De interpretatie van de observatie volgt in het derde deel van het

hoofdstuk: de analyse van de observaties. In de uiteindelijke conclusie worden de observaties en

anal yses van dmeteakadr\erggeken.gr a mmao s

Tenslotte volgt de conclusie, opgedeeld in een onderzoeksconclusie en een reflectie. In de
onderzoeksconclusie geef ik een antwoord op de onderzoeksvraag, in de vorm van een aantal
voorwaarden voor een betekenisvolle beleving vaggdinderen van moderne kunst. Deze
voorwaarden zijn gebaseerd op zowel het literataigrpraktijkonderzoek. In de reflectie kijk ik terug

op het onderzoeksproces, en doe ik aanbevelingen voor verder onderzoek.

9 sybil Barten en Margery Franklin [e8]S @St 2 LIYSy (i f t N2OSaay 1 SAyl 2S8NySNDa {§tS
Theory on Perceptual Experienbew York 1978.
" Michael Parsongjow we understand art: A cognitive developmental account of aesthetic exper@ardridge 1987.



Afbeelding 1. Karel App&Vyandschdering voormalig restaurant Stedelijk Museuh956.



1. HOEPERCIPIEREN KINDERBN DRIE TOT ZES BALGENS

ONTWIKKELINGSPSYCBIGISCHE THEORIEEN

1.1 DE WAARDE VAN DE ONIKWELINGSPSYCHOLOGIE

Al in de achttiende eeuw vond Jedecques Rousseau (171278), de vader van de pedagogiek, dat
kinderen geen lege vaten zijn die door volwassenen moeten worden gevuld, maar mensen met eigen
gevoelens en gedacht&rOf zoals James Mark Baldwin (186934) het stelde: een kind is een
ontwikkelend wezef’® Rousseaupleitte daarom voor een kindgerichte opvoeding waarbij niet de

volwassene, maar het kind centraal staat.

Om de ontwikkeling, en met name de perceptie, van kinderen van drie tot en met vijf jaar te begrijpen
moet worden begonnen bij het kind zelf. Hadagrom van belang verschillende
ontwikkelingspsychologische theorieén over deze leeftijd te bestuderen en vergelijken. Uiteraard zijn
deze theorieén geen waterdichte modellen die op elk kind kunnen worden toegepast, er moet rekening
worden gehouden met aemtuele verschillen tussen kinderen. Een veelgehoorde kritiek op de
heersende opvattingen, is dat deze te Westers gericht en te dwingend zijn en daardoor geen ruimte
bieden aan spontane ontwikkelingsproce$3@uk zijn veel theorieén gericht op het uitdélijke

einddoel van de ontwikkeling: een volwassen persoon die voldoet aan de aan hem gestelde eisen. Ik
vind het relevanter om minder geconcentreerd te zijn op de uitkomst van de ontwikkeling en meer op
de actuele mogelijkheden en vaardigheden in édade in dit geval het derde, vierde en vijfde
levensjaar. Deze theorieén bieden een groot aantal richtlijnen en handvatten die inzicht kunnen geven
in hoe jonge kinderen zich ontwikkelen, onder andere op het gebied van péfddigtiender worden

een dietal theorieén behandeld die relevant zijn voor dit onderzoek.

1.2 HOE PERCIPIEREN JOMGNDERER

Een peuter of kleuter die een musebinmenstaptkrijgt onmiddellijk een groot aantal, voornamelijk
visuele, indrukken te verwerken. Het gebouw, de meviaiuweneembij de kassa, de garderobe, de
suppoosten en de kunstwerken zijn waarsdfkjnleuw voor het kind en worden op een bepaalde

manier beleefdEr achter komen hoe een museum kan inspelen op deze ervaring, en dan voornamelijk
op de ontmoeting met deinstwerken, begint met het stellen van de vraag: Hoe percipiéren jonge

kinderen?

12 Delfos, 2007zie noot 5)p. 15, 25, 26.

Baatt8Yy v22LJas WWFYSa alN] .FftRgAYY KSi 2yaehBetyvan®eérsyy 3aLiae OK:
Ontwikkelingspsychologische visies op jonge kindégeaarn 2004, pp. 125.

% Delfos, 2007 (zie noof)5p. 25.

BPOSNI Oty hSNES W+22NB22NRQ AOytwikkelinggpsythBlagishdvisies/op jor§e/kinde@eNIi Gt y
Baarn2004, pp. 8, 9.

* Om dit beeld nog completer te maken, meer te kunnen toespitsen op mijn deelvraag en te kunnen toetsen aan de

praktijk heb ik naast het literatuuronderzoek ook een praktijkonderzoek uitgevoerd. Zie hiervoor hoofdstuk twee.
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JEANPIAGET ANIMISME

De inviloedrijke Zwitserse psycholoog Jean Piaget (1888)) wordt gezien als de grondlegger van

ons huidige onderwijssysteem. Zgtadia van de cogtieve ontwikkeling van het kirftebben hem
wereldberoemd gemaakt. Piaget had een eindeloze fascinatie voor de manier waarop de mens grip op
de wereld krijgt, dit uitte zich onder andere in onderzoek naar de perceptie van kinderen. Hoe ervaren
Zij dagelijkse objecten, maar ook grote natuurlijke fenomenen om hen heen? Door middel van
gesprekken en experimenten probeerde hij hier achter te Kdidgwroeg de kinderen bijvoorbeeld

of zij het zouden voelen als hij ze zou prikken met een speld, waarop witera&nj a 6 wer d geant
Vervolgens vroeg hij ze of een tafel, een steen of een wolk dat ook zou voelen. Dit was volgens de
kinderen inderdaad het vaak geval, al waren er uitzonderingen. Volgens sommige kinderen zou een
wolk de prik niet voelen, want hij b&aat uit lucht. De wind wordt echter wel gevoeld, want de wolk

merkt dat hij verplaatst wordf. Piaget doet een verslag van één van deze gesprekken, met de zeven
eneenhalf jarige Kenn. De opmerkingen tussen haakjes zijn door Piaget ingevoegd.

0 D o aater fewl if you prick it?

No.

Why not?

Because it is thif= not solid).

Does it feel the heat of the fire or doesnot
Yes (it feels it).

Would the sun feel it if someone pricked it?

Yes, because it is big.

Does the grass feel when yolicrit?

Yes, because you can pull it.

If this table were carried to the other end of the room, would it feel it?

No, because it is ligh{t it would offer no resistance, because it weighs so little).
If someone broke it?

't woul d® feel that.d

Uit dit soat gesprekken concludeerde Piaget dat jonge kinderen menen dat alle dingen een bewustzijn
hebben. Ook levenloze objecten worden als bezield gé€ARaget noemt diinimisme™ Het jonge

kind kan de buitenwereld, bijvoorbeeld een levenloos object, nietdns/an zichzelf en kent het

YjoepBakke WSy t Al 3SGY RS 2yisral11StAaya oy RS AyiusSttaasSyidrsas
Ontwikkelingspsychologische visies op jonge kind&aarn 2004, pp. 361.

8 pjaget 1997 (zie noot)9pp. 171179.

¥ pjaget 1997 (zie noof)9p. 176.

2 pelfos 200 (zie noot 5, pp. 49, 50.

! piaget 1997 (zie noof)9pp. 171179.

11



menselijke eigenschappen t6&e weten ook niet aan welke criteria een object moet voldoen om

levend of dood te zij: Deze manier van waarnemen is volgens Piaget inherent aan kinderen tussen
twee en zeven jaar oud, in zintwikkelingsmodel dereoperationelefasegenoemd Binnen deze

leeftijd maakt Piaget onderscheid tussen twee stadia. Vanaf vijf tot zeven jaar nemen kinderen nog
steeds animistisch waar, maar stellen hier ook vragen over. Ze vragen zich af of ietsSleleentas

en of objecten een bewustzijn hebben. Voor jongere kinderen, tot een jaar of vijf, is animistisch
waarnemen echter iets heel vanzelfsprekends en onafgebakends. Ze spreken met veel stelligheid over
levenloze objecten alsof ze menselijke eigeapplen hebben. In hoeverre ze hier ook daadwerkelijk

in geloven is niet te ontdekken door dit simpelweg aan ze te vragen. Dit kan volgens Piaget alleen

door hun gedrag en uitspraken nauwkeurig te bestuéeren.

Eén van de besproken kinderen is Nel, een meggjdwee jaar en hegen maanden oud. Nel, zoals wel
meer kinderen tussen de twee en drie jaar, haalt soms de woorden wie en wat door elkaar, ook al weet

ze van beide woorden hoe ze ze kan gebruiken. Ze wijst naar een prullenbak, of een ander levenloos

object, en vraaden gWbhauod&tthaet?@&oord o6wied als ze
Echter, in sommige gevallen kiest ze er voor om
wijst naar een |l angsr i | d életzlie doet zibipeencbooteneeaa gt : 6V
motor . Bij een haard vrlasagitt zteh e O&rVéhi ofpldosahso 6nsa dnea di et

dirty?6®Waaromwor den sommi ge obj ect &atonmdescheidtwazegévalera n g e s |
van bijvoorbeeld de prignbak?Piaget verklaart dit verschil door het extra element beweging. Zodra

een object beweegt is dit voor jonge kinderen een levend voorwerp en wordt deze aangesproken als

een persoon. De stilstaande objecten worden echter als levenloos gezien eraamgdsproken met

het woord o6watdé. Uit het onderzoek van Piaget bl
die bewegende voorwerpen op animistische wijze benaderen, hieruit trekt hij de conclusie dat dit niet
slechts een manier van pratemmar daadwerkelijk een manier van waarnemen. Alle bewegende

dingen worden omschreven alsof zij een bewustzijn hebben en moedwillig bepaalde acties @itvoeren.
Piaget noemt ook uitzonderingen, bijvoorbeeld de vierjarige Gont:

6Does the suaneh&rePow t hat you
Yes.
Does it know that you are in the room?

It doesnét know anything at all

2 y/erhofstadtDenéve, van Geert en V2003(zie noot 7) pp. 136, 137, 15255.
% pjaget 1997 (zie noof)9pp. 228230.

#verhofstadtDenéve, Va Geert en Vyt 2003 (zie noo}, pp. 136 137, 152155.
% pjaget 1997 (zie noof)9pp. 209212.

% |dem, p. 211.

|dem, p. 211.

2 1dem, p. 212.

% |dem, pp. 21213,
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Does it know when itbés time to set?
Oh, of course!
Does it know when it is night?

Oh, *ho! d

Gont lijkt tegenstrijdige antwoorden te geven en spetis geheel neét animistisch waar te nemen.

Deze onverwachte gesprekken verklaart Piaget door problemen bij verwoorden. Gont associeert weten
met iets leren. De zon weet niets, want de zon is geen persoon. Jonge kinderen kunnen nog niet de

ui tdrukking ©6tzivahn ezrigjemés thoeewpuass sen, ter wi j | dat
bedoelt! Omdat kinderen van deze leeftijd nog niet duidelijk hun gedachten kunnen verwoorden is

het analyseren van de onderzoeksresultaten deels afhankelijk van interpretatie.

Ook typerendaan het waarnemen van kinderen irpdeoperationeléase is het ontbreken van de
conservatienotieDit betekent dat een kind nog niet begrijpt dat een object na een vormverandering

nog steeds dezelfde kwantitatieve eigenschappen®idddttwee identiek glazen een gelijke

hoeveelheid water bevatten en voor de ogen van een kind word het water uit €én van de glazen in een
hoger en smaller glas gegoten, dan zal het kind zonder twijfel beweren dat het hoogste glas het meeste
water bevat. Ook al wordt het engieten een aantal maal herhaald, het kind zal bij zijn standpunt
blijven* Het ontstaan van de conservatienotie (vaak rond het zevende & achtste jaar) is volgens Piaget
€én van de belangrijkste punten in hun ontwikkeling, vanaf dit moment kunnen zgknaenel

scheiding aanbrengen tussen subject en object en begiohdeetoperationele fasé’

De bevindingen van Piaget zijn zeer interessant en bruikbaar. Zijn grondige onderzoek leert ons dat
jonge kinderen nog geen onderscheid kunnen maken tusssn ebjsubject, dus tussen zelf en
buitenwereld. Dit heeft sterke invioed op hun perceptie, zielloze objecten krijgen menselijke
eigenschappen. Uit het onderzoek spreekt ook een waardeoordeel. Piaget vindt de waarneming van
jonge kinderen nog niet correopk al kunnen ze hun foutieve interpretaties goed onderbotiwist.
ontwikkelingsmodel van Piaget impliceert groei en ontwikkeling, met als logische conclusie dat jonge
kinderen nog een lange weg moeten gaan. Piaget richt zich niet op de mogelijkhedentkidienen

uit deze unieke waarneming, maar op de fouten die hersteld moeten worden in de volgeritiénfasen.
mijn onderzoek hoop ik echter op een positieve manier in te spelen op de waarneming van jonge

kinderen.

©|dem, p. 178.

 |dem, pp. 178, 179.

%2 Bakker 2004 (zie noot )7p. 40.

#\Voorbeelden van deze en andere tests zijn te vindedean Piaget en Barbel Inheldelental Imagery in the Child: A
Study of the Development of Imaginal Representatiomden 1997 (1971).

% Bakker 2004 (zie noot 17pp. 3641.

% Kohnstamn2002(zie noot 6) pp.114117.

¥ yRNBE 2 @ a S OlCanadan rewWel gt adcialdgy andadtiidpology 36 (1999) 2 (mei), pR2P18
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HEINZWERNERFYSIOGNOMISCHE PERTEP

Het animisme van Piaget vertoont veel overeenkomsten nfigsidgnomische perceptieen begrip

van een tijdgenoot van Piaget, ontwikkelingspsycholoog Heinz Werner-(B821)°" De

gemiddelde, geciviliseerde volwassene neemt volgens Werner wabjegfeftechnischevijze. Dat

wil zeggen, objecten worden vastgesteld aan de hand van technische en feitelijke waarden,
bijvoorbeeld kleur of afmeting. Er bestaat echter @@k andere manier van waarnencs;

fysiognomische perceptie. Werner kiest voor dezaimmg, omdat elke persoon een gezicht
fysiognomisch (fysiognomie betekent gelaatskunde) beschrijft. Hij beschrijft niet de hoek van de neus,
de exacte kleur van de huid of de afmeting tussen de ogen, maar spreekt van een vrolijk gezicht,
sensuele lippen aforse wenkbrauwen. Dit is volgens Werner de meest oorspronkelijke manier van
waarnemen, voornamelijk voorkomend bij jonge kinderen, primitieve culturen en kunstenaars. Zij
benaderen obj ecten ni>Ditbetelent hiet dat zij ddmedkelika ar 6f acel i
gezichtskenmerken verbinden aan alle levenloze obj8cterar dat, net als bij het animisme, aan
onbezielde voorwerpen een ziel wordt toegeK8iieze manier van waarnemen heeft alles te maken
met het geen onderscheid kunnen maken tussen hehzdd omgeving/Verner zegt hieo v eRorit 6

is characteristic of primitive mental life that it reveals a relatively limited differentiation of object and

subject, of perception and pure feeling, of idea and actiod!'etc.

Ter verduidelijking noemt Whaer vier eigenschappen waarin de fysiognomische waarneming

verschilt van de objectieve. Hij licht dit toe aan de hand van kleuren, aangezien deze vaak
fysiognomisch ervaren worden. Ten eerste: de objectieve waarneming is conceptueel, de kleur blauw
staatbij deze benadering voor een groep kleuren binnen het spectrum. De fysiognomische waarneming
is echter individueel, de kleur blauw roept een unieke associatie op met één specifieke kleur blauw.
Als tweede verschil noemt Werner het statische van de ohjeasti@arneming tegenovde dynamiek

van de fysiognomische waarneming. Hij legt uit dat de kleur blauw vanuit fysiognomisch perspectief
niet alleen een statische kleur is maar oneindig veel breder en dieper daandidrde zietVerner

een verschil in cagoriserenvolgens de objectieve redenering zijn de kleuren rood en groen
contrasterend. Bij de fysiognomische waarneming zijn deze kleuren vanwege hun levendige karakter
juist verwantaan elkaar. Ten slotte: waar bij de objectieve waarneming telkengéraaintuig wordt

ingezet, is bij de fysiognomische perceptie dit onderscheid niet te ffakieren worden beleefd

%" Delfos 2007 (zie noot)5pp. 49, 50.

B SAyl 28SNYSNE Why tKegarz23dy2YA0 az2R
Margery Franklifed],5 S @St 2 LIYSy it t NBOSaay | SA
ExperienceNew York 1978, pp.149, 150.

¥ |dem, pp. 149152.

“DSNNAG . NBSdzwavyls Wi SAyl 2S8SNYySNY RS | NI oerndanhogid Oty RS 2y
Ontwikkelingspsychologische visies op jonge kind&aarn 2004, pp. 235.

*! Heinz WernerComparative Psychology of Mental Developmétew York 1980(1940), p. 59.

*2\Werner 1927 (zie noot 38pp. 156152.
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met het hele lichaam en alle zintuigen, de kleur rood wordt geassocieerd met de visuele kleur, maar

bijvoorbeeld ook met tast (zacht, warramaak (zoet), en zelfs met bepaalde gelutdien.

Deze kenmerken van het fysiognomisch waarnemen herkende Werner sterk bij jonge kinderen. Dit uit
zich op verschillende manieren. Hij noemt het voorbeeld van de tweeénhalf jarige zoon van een
collega, die b j het zien van een o0mge v'aHetizeontje maaktee r ui t r i «
individuele associaties, zag de beker niet als een statisch, maar juist dynamisch object en kent het
menselijke eigenschappen toe. Ook vertelt hij hoe kinderen tijdetekieaen met hun hele lichaam
meeleven. Een kind dat een grote ronde vorm tekent blaast tijdens het tekenen zijn warRienetol
tekenen van een lijn die een rijdende auto moet voorstellen beweegt het hele lichaam mee en wordt het
geluid van een auto gadaan. Waarnemen is dus niet beperkt tot één lichaamsdeel of Ziltaig.

perceptie van jonge kinderen vindt plaats in een levende wereld van actie en handeling. Zodra een

kind geconfronteerd wordt met een voorwerp vraagt het zich af wat hij ermee kamdae hij het

voor kan gebruiken en wat het met hem zelf 48t onderzocht Werner bijvoorbeeld de invioed van

de positie en vorm van een object op de houding van het licHaam.

Door de fysiognomische perceptie heeft het denken van jonge kinderens/dlgener magische
kenmerken. Door middel van handelingen wordt geprobeerd de wereld om hen heen te beinvioeden,
besturen en structureren. Hij licht dit toe met de terugkerende patronen bij het naar bed gaan. Vaak
moet hierbij een vast ritueel worden gevbigaarvan niet mag worden afgeweken. Het rangschikken
van de knuffels, dichttrekken van de gordijnen en lezen van een verhaaltje moet allemaal op een
bepaalde manier gebeuren. Hierin uit zich het magisch denken: al deze stappen zijn nodig om de

angsten voohet donker, de slaap en de dromen te verdrifven.

Hoewel bij volwassen mensen geometrischtechnischveaarneming overheerst, vermoedde Werner

wel de primitieve fysiognomische perceptie aan te treffen bij kunstenaars. Deze veronderstelling is in

1983 opkleine schaal onderzocht door Sybil Barten. Zij vroeg zestien kunstenaars en zestien
wetenschappers om dagelijkse objecten te omschrijven, zonder dat zij zich er bewust van waren dat zij
geselecteerd waren op hun vakgebied. Het omschrijven van bijvabdegefles leidde tot extreme
verschilenE®n van de wetenschappers deed dit in deze
length. Made of glass. nsi de di ameter of the neck i%Eembout 1J0

kunstenaar omschredfe f | es daar ent e Gemminessbnmehow.dléagyt GlassOi Sensous

Bl SAYT 28NYSNEYHEFRIEemPIn GIXKSAYY { &0 AbDevelopmediabBfocSs/ Heintk NBE S NE  C NI
2 SNYySNRaE {St SOGSR 2NAGAYyIEAST 21 dzyYNewMorkDl$rg, BaNISHS5. ¢ KS2NE 2y t SNJ
*\Werner 1980 (zie noot 41p. 73.

“51dem, pp. 69B2.

“5 Breewsma 2004 (zie noot 3Ppp. 2735.

4 Seymour Wapner en Heinz WernBerceptual Development: An Investigation within the Serfonjc Field Theory

Worcester 1957, pp. 565.

“8 Breeuwsma 2004 (zie noot ¥(p. 2735.

YleoArt L FNISYS YTKE2VS0LERBEAYO3ARRSAYY { Fawerd Aadistict LY SNI Sy . 81
Developmental Psychologlyonden 1983, p. 185.
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Manmade but t her B Bastenmancludeerdedat kunstenaars in iegerstelling tot
wetenschappers inderdaad voorkeur hebben voor een fysiognomische kijkwijze ernvaranier

oordelert! Hoewel dit onderzoek niet aantoont dat jonge kinderen en kunstenaars op een zelfde
manier waarnemen, kan wel worden gesteld dat de fysiognomische waarneming van jonge kinderen
niet hoeft te vergaan bij het opgroeien. Ook is het interesaadedysiognomische manier van
waarnemen goed toepasbaar lijkt te zijn op artistieke processen. Overigens bleken de kunstenaars, in
tegenstelling tot jonge kinderen, wel eenvoudig te kunnen schakelen tussen een objectieve en

subjectieve waarnemirng.

Al eerder noemde ik de overeenkomsten tussen de fysiognomische waarneming van Werner en de
animistische perceptie van Piaget. Groot verschil tussen beiden is echter dat waar Piaget het vooral
over de gebrekéhen fouten in de waarneming van kinderen h¥aféemer juist unieke

mogelijkheden ziet. In plaats van het streven naar een einddoel, zag hij de ontwikkeling van de
waarneming als een waardevol protadij hield zich ver van het negentierdeuwse

vooruitgangsdenken, waarin kinderen, primitieve culturepsyehisch gehandicapten als

minderwaardig werden gezien ten opzichte van de ontwikkelde, westerse volwassene. Volgens hem
kwam deze visie voort uit de misvatting dat er één objectieve en juiste wereld bestaat, deze is namelijk
afhankelijk van het subjedde manier waarop kinderen de wereld beleven wordt sterk beinvioed door

hun waarneming, alles waarmee jonge kinderen in aanraking komen wordt subjectief b&naderd.

% |dem, p. 185.

L idem, pp. 184188.

%2 Breeuwsma 2005 (zie noot,§)p. 4144.

%% Metcalfe 1999 (zie noot 28), pp. 2:P20.

** Kohnstanm 2002 (zie noot 29), pp.14417.

°° Sybil Barten en Margery Franklin [ef]S @St 2 LIYSy G+t t N2OS&
Theory on Perceptual Experienbew York 1978, p.143.

% Breeuwsma 2004 (zie noot }p. 2735.
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MICHAEIPARSONSFASEN IN ESTHETISCBIRDELEN

IN1987s chr eef Mi c hael whvaundeostarsl arh & dognitive éekelognteral

account of aesthetic experiedda dit boek zet hij een ontwikkelingstheorie uiteen toegespitst op

esthetisch oordelen en gebaseerd op de theorie van morele ontwikkeling van Lawrence Ratitberg,

hierin zes stadia ontwaard8P ar sons ver wer kt e i devetegespwekkemerunder st
kunstwerken die hij voerde medoral kinderen en jongeredijn doel was erachter te komen hoe

mensen kijken naar schilderijen en hoe zij deze beoordelen. Hijaneeftierbij niet specifiek gericht

op een bepaaldeeftijdsgroepbijvoorbeeld jonge kinderen, maar gelooft dat bij het kijken naar en

esthetisch oordelen over kunst bepaalde stadia worden doorlopen die op alle leeftijden van toepassing
zijn. Op welk punin de artistieke ontwikkeling iemand zich bevindt is dus niet afhankelijk van

leeftijd, al zal iedereen beginnen bij het eerste stadium van het ontwikkelingstodel.

Parsons onderscheidt vijf stadia in het esthetisch oordelen. Een ontwikkelingsmoibelarnpltijd

een einddoel, in Parsons theorie leiden de stadia van niet begrijpen naar bdgiijgen. €acke | t : 6
stage understangmintings more adequatelyan the previousned®® Aangezien deze scriptie gericht

is op drie tot zesjarigen en we kunrsamnemen dat deze leeftijdsgroep zich in hetestadium

bevindt, zal ikgeen aandacht besteden aan de opvolgende stadia.

In het eerste stadium is voorkeur doorslaggevend. Bij het bekijken van schilderijen geven jonge

kinderen een sterke en ondoordagheming. Maar, zegt Parsons, het komt zeer zelden voor dat zij

een schilderij niet mooi vinden. Het zit in onze natuur om te genieten van het kijkdreakien of

zoal s Parsons het zegt: Obappearances@kund,ang voor
halen we al plezier uit het kijken naar vormen, kleuren en beweging. In het eerste stadium is kleur één

van de belangrijkste beweegredenen voor het waarderen van een schilderij. Het aanwezig zijn van de
favoriete kleuren is vaak garantie voor esthousiaste reactie op het schilderij. Daarnaast moeten

kleuren vooral helder, vrolijk, simpel en talrijk zijn. Parsons licht dit toe met een verslag van het

gesprek met de vijfjarige Albert over het schildetiad of a Manuit 1922 van PauKlee (afbedlling

2).

6l't Il ooks kind of funnyé
Does it look good that way?

ltds kind of funny, but itdos not bad, because

How can you tell itds good?

*" parsors 1987 (zie noot 11), pp-Xii.

By . NHAYlIYS W[ sNByOS Y2Kf 0SNAY RS Y2NBtS 2yideal1StAayas
Ontwikkelingspsychologische visies op jonge kinddaarn 2004, pp. 424.

¥ parsons 1987 (zie noot . pp +11.

60Idem,p. 20.
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Because they made it with al/l didderseamme col or
yel |l ow, hereds some white with the other col ¢
Does that make it good?

o
[7)]
—

Yeah, that makes it réally pretty, and it

Typerend aan dit eerste stadium is volgens Parsons het ontbreken van de inleving in amdgren. J
kinderen gaanrganuit dathun ervaring van een schilderij overeenkomt met de ervaring van een
ander, ze kunnen dus geen onderscheid maken tussen de objectieve en subjectieve invioeden op hun

reactie®

In het eerste stadiura naast kleuook het onderwerp van een sdeitij van groot belang. Volgens
Parsons voelen wij ons niet belemmerd om zelf betekenis te geven aan een schilderij, onafhankelijk
van de bedoelingen van de kunstenaar. De betekenisgeving van een schilderij hangt af van de
associatie, voorstelling, invutig en ontdekking van de kijker zelf. Een groot deel van het genieten
vanschilderijen komt voort uit de vrije associahig het schilderif®® Parsons illustreert dit met het

gesprek met de vijfjarige Emile:

6(What do you think of this painting?)

Oh, rettylds p

ltbés pretty! How come?

Because it has a man, maybe a woman or something; then it has a chair, a rug, a table, and she
has pretty shoésit could be a giri and she has a pretty dress. It just looks pretty.

Which part is the prettiest?

This part [he table].

Where the bottles and the flowers are?

Yes, and the®l eaves and stuff. o

Het schilderij waarover Emile zo enthousiast is, is een werk uit 1930 van Ivan Allmighthe

World Came a Soul Called Idaie afbeelding B Uit de omschrijving komeduidelijk de voorkeuren

van Emile naar voren, de mooie schoenen, de mooie jurk en de volle tafel worden zeer gewaardeerd.
Een ander zou in dit beeld ook een pijnlijke weergave kunnen zien van het tragische leven van Ida.

Dat Emile aan dit aspect geen aarmiht best eedt n o%HijpeefPalsvesklaimg oO6a f ai

® | dem, p. 28.
%2 |dem, pp. 2831.
% |dem, pp. 3135.
% dem, p. 34.
% dem, p. 34.

18



dat in het eerste stadium de aandacht niet uitgaat naar het geheel, maar zich juist richt op afzonderlijke

gedeelten van het obje@ussen deze delen worden vervolgens geen verbanden feleg

Al eerder noemde ik het streven naar een einddoel als consequentie van een stadiamodel. Hoewel
stadiamodellen steun en informatie kunnen bieden, bevatten zij ook een waardeoordeel: een lager
stadium is automatisch ook een gebrekkiger stadium. Hetdganidt anders of kinderen, die zi&én

het begin van de stadia bevinden, vertonen Inmgagebreken in de manier waarop zij kijken naar
kunst, ze hebben immers nog een lange weg te®§&anonderzoeken van Parsons leiden tot
interessante bevindingenaar in de hieraan verbonden conclusies richt hij zich voornamelijk op de
gebreken in de perceptie van jonge kinderen. De subjectieve waarneming die typerend is voor het
eerste stadium, zorgt voor een onuitputtelijk plezier in beeldende kunst, deze heoidihgok door
Parsons meerdere malen geprezen. Maar tegelijkertijd wordt uit zijn woorden duidelijk dat juist het
ontbreken van objectiviteit zorgt voor een gebrekkig begrip van de kunstwerken. Door het begrijpen
van schilderijen als doel te stellen gRarsons voorbij aan het genieten van de kunstwerken, of het
aangaan van een persoonlijke relatie met de werken. Juist deze kunstbeleving kan niet los worden

gezien van jonge kinderen en is naar mijn mening veel waardevoller dan het begrip van kunstwerken.

% dem, pp. 34, 35.
" Breeuwsma, 2005 (zie noo},®p. 46, 47.
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CONCLUSIE

Zowel Piaget en Werner als Parsons spreken van het ontbreken van een grens tussen object en subject
bij jonge kinderen. Dit leidt tot een zeer persoonlijke perceptie, waarbij de eigen interretatie

associaties als universeel wordmzien.Volgens Werner en Piaget worden aan objecten menselijke
eigenschappen toegekemrharnaast schrijft Werner over een irgensorische en lichamelijke

waarneming. En Parsons noemt dat jonge kinderen altijd plezier scheppen in het kijken naar
schilderijen.Alle aspecten van het animisme van Piaget, de fysiognomische perceptie van Werner en

de eerste fase van het esthetisch oordelen van Parsons wijzen erop dat jonge kinderen automatisch een
band aangaan met objecten waarmee zij in aanraking kéfeérs inteessant te onderzoeken in

hoeverre dit te herkennen is bij jonge kinderen die in aanraking komen met modernimketst.

volgende hoofdstukpiegel ikdaaromde theorién van PiageMWerner en Parsons aan een aantal
praktijkvoorbeelden en onderzoeklike een maeum voor modernaunstop de perceptie van jonge

kinderenkan inspelen.

2C



Afbeelding2. Paul KleeHead of a Man1922.
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